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La o trecere
Vasile Grunea (1926

- 2009)

.Vasile Salajan

intrarea mea in redactia Tribunei. Il voi fi

ntalnit desigur si mai Inainte, cind frecventam
Cenaclul Uniunii Scriitorilor sau cand l3sam vreo
proza spre publicare, care-i poposea sub vesnica-
tigare aprinsd si nefumatd, cu scrumul atdrnad intr-
un echilibru precar, spre tehnoredactare. De la
dumnealui am deprins semnele executdrii unei
corecturi valabile, apoi ce Inseamnd contrarevizie si,
in final, BT-ul din tipografie. Au fost zile si nopti de
adevdratd ucenicie, cu linotipurile sfardind a plumb,
cu zatul legat cu sfoard, cu numerotarea corectd a
paginilor numdrului aflat in lucru, reluarea
insistentd a titlurilor, de la sloganul cu unirea
proletarilor de pretutindeni pand la caseta
redactionald. Se pricepea la aranjarea textului in
pagind, la prescurtarea/concentrarea articolelor si,
cateodatd, la lungirea lor, dupd caz, mai ales cand
cenzura intervenea in “economia” lor. $i peste
aceasta stia s discute cu cenzorii, in caz de
«avarie», era persuasiv si avea si argumente.

Era de o prietenie dezinteresat3 si o generozitate
tonifiantd. $i de o disciplind exemplard. Era
impatimit de jurnalistic, a fost redactor sef la un
ziar din Campeni (glumea: pentru cd n-au gasit
pentru moti un romén mai bun decét mine), a
lucrat ca director adjunct la Studioul teritorial de
Radio Cluj, a redactat si transmis materiale de la
Festivalul tineretului de la Bucuresti etc. A fost un
fervent colaborator al presei evreiesti din Romaénia,
cu articole, recenzii, consemndri. La Tribuna a venit
cam de la infiintarea ei si a l3sat-o la pensionare.
Dar presa n-a parasit-o, a trecut la Transylvanian
Review - prin generozitatea lui Augustin Buzura,
dar si pentru indelungata sa experientd In editarea
publicatiilor culturale.

De-a lungul anilor petrecuti la Tribuna a avut
prilejul de a intdlni o intreagd pleiadad de
personalititi ale vietii culturale si stiintifice clujene.
In lungile noastre peregriniri, cAnd nu se putea
abtine de a evoca aproape luxuriant aceste intalniri,
indrdzneam a- sugera sd le astearnd pe hértie. N-a
ficuto, poate din modestie ori comoditate. Cu

I -am cunoscut mai bine pe DI. Grunea odati cu
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Claudiu Soare

Colectia

Exquisiie gt

Alexander Baumgarten

Buna dimineata,

Vasile Sildjan si Vasile Grunea

timpul, unele amintiri s-au estompat, c3 ajunsesem
noi, comilitonii, sd le stim mai bine. I-a cunoscut pe
David Prodan, Constantin Daicoviciu, - care tinea
s&i incredinteze personal textul articolului -,
Octavian Fodor etc. Apoi, din lumea scriitoriceascd
si cea a artelor plastice - nu putini.

Preocupdrile sale literare au vizat poezia, tradu-
cerile, mai ales din lirica maghiara, reportajul, dar si
romanul! Un fragment din acest gen a aparut chiar
in Tribunal Publicate sporadic, cu parcimonie in
reviste, ele contureazi un profil plurivalent, dar
onest. Mai acum citiva ani, llam convins si-si adune
intr-un volumas productia literard, insotitd de un
interviu si de «ldcrimioarele Inviticeilor». S-a bucu-
rat de aparitia acestei cérti ca un veritabil debutant
ce era, dumnealui care i-a “mosit” pre multi altii.
Din p&cate, dupd cite stiu, la atita s-a rezumat
prezenta sa editoriald.

Prin tactul si exemplul moral pe care Je dadea,
Vasile Grunea s-a ilustrat ca un maestru al bunului
simt, iar pentru invatdceii sai ca unul dintre calduzi-
tori.

| L
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Scriitorii si politicul
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editorial

. Alexandru Vlad

a Neptun, intre 12 si 15 iunie, a avut loc, ca

in fiecare an incepind din 2002, festivalul

International Zile si nopti de literaturd. Zilele
au constat din sesiuni de lecturi si comuniciri
(tema a fost ,Literatura si politicul: c4t respectim,
cét criticdm”), iar noptile din discutii informale
cel mai adesea la un pahar de vin. Criza
economicd a obligat organizatorii sd renunte la
ambitiile initiale, astfel cd au venit toti cei care
pand la un moment dat isi cumpéraserd sau
retinuser biletele de cilitorie. Un criteriu
pragmatic, de care nu s-a putut plinge nimeni
prea mult. S-a dovedit, ca de multe ori In
asemenea situatii, c3 tot rdul aduce si un bine: de
data aceasta s-a putut respecta fara probleme
programul, moderatorul a fost ingdduitor cu
interventiile inopinate, nu s-a uitat alarmat la
ceas. S-au respectat pand si pauzele de cafea.

S-au vorbit toate limbile, dar mai ales celebra
englezd a congreselor, cea cu accent nedefinit si
expurgatd de gramatica. lar unii (Omar Lara, Sean
Cotter, Kiril Kovaldji) s-au redescoperit ca buni
vorbitori de limba roména.

Nu s-a ajuns la o concluzie in ce priveste
relatia scriitorului cu politica, sau mai degrab3 cu
politicul, cum a preferat Nicolae Manolescu si se

Vacanta dintre

exprime In concluziile sale. Dar nu se putea si nu
apreciezi c& discursurile cele mai bune le-au tinut
scriitorii veniti din zone turbulente din acest
punct de vedere (Leo Butnaru din Basarabia,
Alexandar Sajin din fosta Iugoslavie, Marko Sosic
din Trieste, Rui Barreira Zink din Portugalia, Peter
Esterhdzy din Ungaria). Acestia au cucerit
maximul de interes si de aplauze.

Grea problemd, relatia scriitorului cu politicul.
Un analist al fenomenului artei isi incepe una din
cérti cu o frazd oarecum socantd: ,Arta, cel putin
Arta cu A mare, nu existd, nu a existat niciodata.
Au existat doar artistii.” De ce nu s-ar putea
extinde asta si literaturii¢ Desigur, mai apoi,
(cartea fiind Incheiatd, si tipdritd) apar criticii,
istoricii literari, cititorii - discutiile, uneori
premiile. Autorul, cdnd nu scrie, devine activ
politic, social. Cand scrie e blocat, ca un sarpe
care-si schimba pielea. lar puterea, puterea
politic3, seduce: plateste, rasplateste, gratificd - da
medalii. Scriitorul nu rdméne neutru. Dacd nu il
laudd cei care trebuie, primeste laudele (meritate)
si de la cine nu trebuie. ,Admir pe cel care
ménéncad din farfurii de lut de parcd ar fi de aur,
dar nu mai putin pe cel care m3nanca din farfurii
de aur de parcd ar fi de lut.” spune undeva

alegeri

. Sergiu Gherghina

iecare zi ce trece Imi confirmi observatia

pe care o ficeam In urmd cu mai multi ani:

partidele roménesti nu existd in afara
alegerilor. Acestea din urmai reprezintd un real
modus vivendi pentru organizatiile cu cel mai
scdzut grad de credibilitate printre romani,
conform Eurobarometrelor din ultimii ani.
Discursurile au o oarecare logicd, politicienii Isi
demonstreaza putinele abilitdti democratice si
partidele sunt ,aproape” de alegitori doar in
preajma alegerilor, cu cateva luni inainte de
exrcitiul electoral propriu-zis. Sunt citeva
personaje politice care se afld In permanentd
campanie electorald si considerd cumpdrarea
voturilor prin oferirea de piine si circ drept
naturald. Mai riu este cd acesti oameni care
inteleg eronat competitia electorald sunt realesi
si chiar promovati in cadrul partidului.
Inmultirea alegerilor din Romania - prin
addugarea celor europene si separarea celor
legislative de cele prezidentiale - sau a
prezentelor la urne (am organizat doud
referendumuri in doi ani) nu face decat s
permitd partidelor si fie frecvent in prim-plan.
Activitatea lor si ideile politicienilor dureaza
putin mai mult de orele 21.00 care marcheaza
legal terminarea alegerilor, sunt prelungite pana
la alcituirea guvernului sau formarea coalitiei.
Maximum o luna dupd alegeri. Dupa aceea,
ideile dispar, promisiunile sunt uitate, iar fiecare
aparitie a alesilor ne ridicd mai mereu semne de
intrebare referitoare la voturile acordate.

Ultimele stenograme ale PSD intdresc aceastd
idee. Toate actiunile se pliazd in jurul alegerilor
urmatoare. Faptul cd o treime dintre alegitorii
prezenti in ultimele 9 luni la urne au ales PSD
pare a nu avea relevantd, miscarile strategice de

genul iesirilor si intrdrilor in coalitia de
gvernimant sunt prioritare. In fapt, daci ne
uitdm la activitatea ,intensi” a social-
democratilor dupéd legislativele din noiembrie
2008 se remarcd prin declaratii demne de
dialoguri ludice la adresa celorlalte partide, idei
irealizabile ale ministrilor proprii si contradictii
referitoare la ce modalitate populistd trebuie
aleasd pentru sirbitorirea zilei de 1 Mai. Insi
aceste trasdturi nu sunt specifice acestuia, niciun
alt partid nu a facut altceva In aceastd directie.
PNL nu a triit decit trei zile (schimbarea
conducerii), PDL a fost punctul de atractie in
rocada Stolojan-Boc, iar PRM s-a remarcat prin
absentd. In rest, nimic relevant pe plan politic si
voi ilustra in cele ce urmeaza.

De cétiva ani buni perioada post-electorald
pare a urma un model prestabilit: zarva si
activitate mediatica intensd pand la stabilirea
componentei guvernului, propulsarea in pozitii-
cheie a persoanelor cu performante anterioare
scdzute sau ilustri necunoscuti fard experientd
de manager sau politicd, scandaluri de coruptie
si acoperiri ale celor vinovati de cétre partidele
din care fac parte, insulte si descurajéri la
adresa jurnalistilor care au investigat (cdci
acestia, oricat de partizand este o bund parte a
presei roménesti), sunt cei ce descopera si
prezintd ilegalitétile), o ,reformare
fundamentald” a guvernantilor fard a schimba
ceva si apoi pregdtirea pentru urmdtoarele
alegeri, de cele mai multe ori prin intermediul
ypomenilor” electorale. Dincolo de aceste
puncte de referintd negative, perioada dintre
alegeri este o plicutd vacantd In care alesii uitd
c& unicul lor scop nu este acela de a cistiga

Seneca. Foarte putini pot ménca din farfurii de
aur de parcd ar fi de lut. Trebuie si intelegem.

Sunt acasd la mine In sat. Copiii care aduc
ramuri verzi si impodobeascd scoala pentru
festivitatea de incheiere vorbesc intre ei: ,Aici
locuieste poetul”. ,Poetul nostru”, spune celalalt.
Nu aveau de gind s m3 citeasci, scoala se
terminase, iar eu n-am devenit nici pe departe un
clasic. Dar era un semn cum ci sunt acceptat de
comunitatea locald. Asa trebuie si- iau.

Ca sd ma gdsesc pe mine renuntasem la un
posibil prestigiu national pentru cel comunal. $i
chiar din punct de vedere politic - primarul ma
va invita ca sd fiu vdzut aldturi de el la un
carnaval. Astfel luasem o lectie: fard implicatie
politicd nu se poate. Asa cd s-o facem cel putin in
conditiile noastre: impunem limba si valoarea
celor care uitd uneori cd sunt conjuncturali. Si
dacd avem vreo putere, aceasta este din categoria
puterii celor fard de putere, fdrd care puterea celor
puternici nu are niciun sens.

O anecdotd simpld, pe care au inteles-o
zambind, toti scriitorii de la Neptun.

alegeri, iar pentru a face acest lucru ar trebui sd
si schimbe ceva. Si nici nu au cum si o faci
atat timp cat indiferent de eticheta cu care
candideazd sunt aceiasi oameni. De fiecare dati
cand ni se promite schimbarea regdsim aceleasi
fete de care am fugit la precedentele alegeri si
se finalizeazd in punctul In care majoritatea
celor care au votat lucid sperau sd nu se ajunga.
Ins3, problema fundamentald este ci nu exista
interes pentru viata politicd si publicd timp de
trei ani si 8 luni din patru. S& analizdm succint
cele mai cunoscute evenimente ale anului
curent, din patru domenii relevante pentru
dezvoltarea Roméaniei: educatia, sdnitatea,
turismul si sportul.

Actualul ministru al educatiei s-a remarcat in
primele luni ale anului 2009 prin multiple
initiative fanteziste de ,reformare” a sistemului
de Invatamant si prin elaborarea unor subiecte
gresite la tezele cu subiect unic de limba si
literatura romAnd si istorie. Desi ultimele nu au
fost realizare personald, este responsabilitatea
Domniei Sale sd se asigure cd ,specialistii” 1si
meritd acest renume. Apropierea alegerilor euro-
parlamentare a adus si linistea partiald pentru
cei din acest sector, aceste initiative fiind [isate
deoparte in defavoarea unei active promovari a
candidatilor propriului partid. Plata profesorilor
cu 1,5 lei pentru fiecare elev supravegheat la
bacalaureat vine In perioadd post-electorald cand
erorile si ideile halucinante nu mai conteazi. In
anul 2009 se acordd mai putin de 50 de
eurocenti pentru o astfel de activitate. Dacd ar
fi fost luatd decizia in apropierea unor alegeri,
aceasta ar fi fost cu siguranti alta. Ins3, pani la
alegeri oamenii uitd si profesorii nu reprezintd
un corp numeros de alegdtori. Dacd tot vorbim
despre ,realizdrile” din vacanta dintre alegeri ale
acestui minister, trebuie s& amintim deciziile
luate in luna februarie de a reduce cu 75%

Continuare in pagina 25
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carti in actualitate

Universul miturilor si farsa

tragica (II)

. Ion Vlad

D.R. Popescu
Intoarcerea tatalui risipitor
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneascs, 2008

idoma romanului popular sau al celui
medieval, Intoarcerea tatilui risipitor,
artea recentd a lui Dumitru Radu Popescu,

imagineaza (de altminteri, spatiul imaginarului in
proza sa mai veche e deschis tuturor sugestiilor
folclorice, livresti si, mai cu seamd, mitologice) si
recreeazd mitul adamic intr-o ,scend” narativi
inspiratd: Gicu si Gica reediteazd pasionata si
profunda chemare a cuplului, erosul avind aici
functia unui corectiv moral; ca intr-un basm,
ytrecuserd pe lingd baltile secate si pe linga
stincile cu miros de sulf - si in tot acest drum nu
osteniserd sd se tind din cind iIn cind in brate, pe
iarbd sau pe cetina de brad, o clipd nefiindu-le
teamd de pisdrile cu clont de fier, de lighioanele,
de furnicile si serpii din tara aflatd dincoace de
vint - sau de toate haitele de vietiti intilnite
dincolo de vint...” Teritoriile mitului sunt
inepuizabile si tragicul apeleaz3 la motivul biblic
al calvarului cristic: drumul Irinei si al Sandei
(yasa cd drumul ei spre morgd cu béietelul in
brate semdna cu... o cruce!”, - un alt drum al
suferintei precum al Mariei Magdalena din istoria
Noului Testament). Imaginarul se populeazi cu
imagini de cogmar sau cu elemente ale unui vis
halucinant, culminind cu un final de neagsteptatd
si tensionatd poveste: ,...peste cimitirele satelor
din jurul lui, orasul parea un nor de zdpada
alburie, batrin ca neaua peste care calcd de mii de
ani ursii albi si renii care-l trag In sanie pe Mos
Créciun”.

Intre cromatica de poveste a acestui spatiu
(,Vecinii stau inchisi in casele lor ca in niste
cavouri luminate”, ,Prin cer, drumurile mari ale
berzelor par inghitite de stele, de nori, de zdpada
cutezitoare, alburie, nevizuti...”) si discursul
parodic despre iubirea degradatd a Vinericai
Simionescu (,,...a ajuns un fenomen fiziologic de
intrepdtrundere sexuald - intronizind o
mentalitate socotitd azi drept vatra libertatii si
a...”), discursul epic realizeazd multiple conjunctii
(referentii intertextuali sunt frecvent invocati)
pentru a pregiti dimensiunile farsei, ale
spectacolului total; e o combinatie de humor si
de punere in abis a unor caracteristici de naturd
sd fixeze panopticumul incdrcat de naluci, de
fantose, de marionete sau de exemplare degradate
pind la anularea lor ca semne potentiale.

Simbolurile contracareaza acest spectacol
hibrid, unde desacralizarea tuturor valorilor
superioare e totald, radicald. Dumitru Radu
Popescu rescrie o istorie veche intr-un timp
schimbat, iar eroziunea acestui timp produce
asemenea exemplare de veritabil teatru absurd.
Sebastian Tufis, ,autopsierul” sau medicul care
proiecteaza filme si se raporteazd la mari cineasti
ai filmului mondial se intreabd in frecventele sale
solilocvii: ,Cum s& descilcesti... tragedia de farsa¢
Prin filmul convex¢! Filmul - oglinda convexa,
care desfigureazd istoria impaunatd, restabilind
adevdrul...” Spuneam cd prozatorul e un
impatimit al reflectiei eseistice; volumele
Complexul Ofeliei, Oratori la curtea printului

Hamlet, Dudul Iui Shakespeare, Pusca Iui
Caragiale (conventia epicd sau, mai exact, jocul
romancierului cu textul, ,noteazi” ci Sebastian
Tufis citeste din ultimul volum pomenit) explicd
si acum unele referinte livresti si, In special,
motivul-cheie al romanului: Hamlet. In
mecanismul intertextual, referirile la Emil Cioran
(citeazd din el personaje deliberat caricate si
parodic tratate), la istoria filmului (Antonioni,
Fellini, De Sica, Bergman, Tarkovski etc.) nu sunt
defel gratuite sau parazitare; agsa cum clovnii lui
Fellini ,,...coboard din cer In iad si apoi urcd
dincolo de orizontul istoriei pur biologice, printre
stele zZimbind!”, bufonii involuntari prezenti la
ceremonia din cimitirul satului Imbogitesc
enormul rabelaisian.

Parodicul tinde spre grotesc atunci cind,
bundoard, politistul localitatii citeste si ,recitd”
din Homer, provocind, prin comentariu,
hilaritate; Joanea Pasulii, ,specialist in metafizica
insusitd la Otopeni”, comenteazd - in acelasi
registru dezarticulat - texte cioraniene..., versuri
din Tudor Arghezi, In timp ce Sebastian Tufis
intentioneaza sd producd un film dupd Pisdrile lui
Aristofan, avind-o ca interpretd pe Filofteia
Nasturel... Eseul il atrage pe narator, punindu-si
personajele si viseze sau sd intre in jocul
inextricabil al nebuniei simulate, al demontirii
articulatiilor. Spectacolul Hamlet, in care ,Toatd
Danemarca trebuia s afle resorturile crimei si
nemernicia unui fratel...”, il avea protagonist tot
pe Filofteia Nasturell... Trimiterile la Suflete
moarte, poemul romanesc al lui Gogol, etc. Ne
situeaza Intr-un veritabil ,bilci al degradarii”.

Ramificatiile si insertiile compun un roman
concentrat, in cele din urmad, asupra orelor din
ziua destinatd Inmormantarii ostasului mort pe
un front Indepartat. Joycean, romanul isi pierde
uneori din intensitate, rdtdcind, mai degraba
publicistic, intr-o lume de umbre si de situatii care
au facut sau fac si acum deliciul presei,
descurajind registrul narativ prin efemerul si
instabilul nivel al unor aluzii sau schite de
portret.

In discursul narativ, registrul se modifica
treptat spre un moment de concentrare, moment
metamorfozat Intr-un spectacol. Jocul si
spectacolul, dublul protagonistilor, intrarea in
scend, In regia savantd a insolitului si a
aleatorului, ne inviti s3 asistdim la scenele si
tablourile care sugerau ,un fel de suprarealitate”,
,un spatiu al imperfectiunii si al naivitdtii unor
idealuri”. Spectacolul Filofteii Nasturel si al
Clubului ecologistilor (!), intercal3rile de
momente (vinitoarea; loanea Pasulii repetand
cuvintele lui Horatio; Seitan, exponent al
diavolului: ,dacd Seitan spunea misciri, ca la
targul din Flaminda, ca la bilci, sau urla ci vine
sfirsitul lumii¢”; Vinerica Simionescu in rochia de
mireasd etc. amplificd carnavalescul si subliniazi
jocul enorm. E modul propriu al lui D.R. Popescu
de a demonta si de a dezarticula elementele
grotescului si ale bufonadei pentru a releva, in
cele din urma, tragicul existential, dominant in
romanul siu.

Suntem martorii provocati, stirniti de situatiile

Dumitru Radu Popescu

Intoarcerea
tatalui risipitor

A -

absurde si suprem hilare din unele episoade, sd
meditdm despre simbolul cartii: fantoma lui
Paraschiv, ca o constiinti nelinistitd, cutreierd
satul, inregistrind conditia unor destine,
singuratatea satului (,Cine mai putea sd stie daca
nu cumva Cioromirda era o comuni cu insi cu
creierele in secare, pe care tristetea ragusitd de
disperare a magarului lui Seitan cel Mare voia si-
scape de moarte¢!”) Alaiul carnavalesc e mereu
reluat si menit si recreeze motivele dominante ale
cartii prin personajele acestui joc (Vinerica
Simionescu, in rochie albd de mireasd ,era gata si
porneascd in cdutarea timpului pierdut”); Gica si
Gicu se supuneau ceremonialului frust si pur al
iubirii; Sebastian Tufis compune portretul - in
termeni medicali - al lui Z.Z. (,Cartilagiile dintre
vertebre s-au distilat, din cauza deselor flexiuni
ale coloanei, si-au luat locul substantei osoase din
vertebre. Apoi s-au mincat, s-au tocit, s-au ruinat
(...) Tibia, peroneul si femurul - si toate celelalte
componente ale sistemului osos! - au suferit
mutatii metabolice si s-au flescdit, asa ci putem
vorbi de un om fir oase si fird boase!”)

Intoarcerea fiului risipitor este o meditatie
despre viati si despre umbrele mortii, despre
amintirea indelebild a unei fiinte dragi: ,Dar dacd
Paraschiv trece acum pe lingd noi si ne vede - si
ne aude! - daci el se afld in amintirile noastre,
viu, In noi, noaptea, ziua, ca si cum n-ar fi
murit...” Miturile mortii readuc, In acest
spectacol, nelinistea mortilor din cimitirul satulu,
trecind pe lingd fintini si cismele, comunicindu-le
celor initiati precum in intilnirea cu fantoma
regelui Danemarcei (,Daci ar fi si-i facd drum
pe aici, printre noi”).

In acelasi timp al zilei evocate, consacrate
ceremonialului mortii, copiii din sat ,jucau raiul”;
Dumnezeu ,a ficut raiul ca o cruce cu doud
brate, atit - si doar l-a ficut Inainte de Facerea
Lumii, la Inceput de tot, cind a facut si copiii, din
pamint rosu, sd se joace In el si inainte si dupd
Facerea Lumiil”. Totul e s&l joci curat.

|
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Hermeneutica Bibliothecaria-
Antologie Philobiblon

Dincolo de ,teoria si practica” informarii
si documentarii. Spre o hermeneutica

posibila si necesara

. Eliza Man

Hermeneutica Bibliothecaria - Antologie
Philobiblon (IV), Cluj-Napoca, B.C.U., 2009

rmenul Hermeneutica (din limba greaca: = a
interpreta, a tilmdci) reprezintd in filosofie
metodologia interpretirii si Intelegerii unor

textel. A doua definitie oferitd de Dictionarul
Explicativ Romén: ,stiinta sau metoda interpretarii
fenomenelor culturii spirituale”, pare insd mai
aproape de afirmarea demersurilor autorilor de a
intelege temele si problemele cu care se confruntd
traditia si existenta noastrd actuali.

Volumul de fatd, apdrut la Editura Presa
Universitard Clujeand si ingrijit de Ana-Maria
Cipéalneanu, Carmen Crisan, Istvdn Kigly V.,
Cristina Popa, si Raluca Soare, prin sumarul
deosebit de bogat i incitant, tocmai asta incearcd
s& ne ofere: o incursiune in vastul domeniu al
cunoagterii si al informdrii, dar si o introspectie
meditativd asupra evolutiei noastre in raport - si in
tandem - cu transformdrile socio-culturale din
domeniul biblioteconomic in principal, precum si
din fiecare domeniu in parte atins de studiile
acestui volum.

Volumul, prin complexitatea lui, nu se
adreseazd unui public restrans, bine delimitat. Prin
valoroasele contributii literare, istorice, stiintifice si
culturale, toate avand In centru CARTEA - cuprinse
in cele aproape 500 de pagini, el reuseste mult mai
mult: sd contureze o realitate, si deschida noi
orizonturi ale cunoagterii, si cheme la meditatie
cititorul receptiv, deschis cdtre abordari
transdisciplinare.

Prima parte, intitulatd sugestiv CONTUR, este
de fapt o secventd introductivd semnatd de editori,
o reafirmare a intentiilor si scopurilor bibliologice si
biblioteconomice ale acestor serii de volume, aflat
in prelungirea volumelor In limba englez3 ale
revistei Philobiblon, la randul lui un ,cadru posibil”
al intalnirilor In scopul discutiilor pe teme
biblioteconomice. Majoritatea cercetdrilor, studiilor
si dezbaterilor ce alcituiesc acest al patrulea volum
de antologie au fost prilejuite sau chiar initiate de
existenta revistei Philobiblon, care desemneazi un
nucleu din care pornesc directii de cercetare din ce
in ce mai diverse. Astfel, revista Philobiblon
CONTUReaza un cadru posibil pentru afirmarea
unui mediu transdisciplinar de comunicare
profesionald si nu numai.

Ceea ce In mod sugestiv si fericit editorii au
intitulat Re-Introducere sau: Dincolo de ,teoria si
practica” informdrii si documentdrii - Spre o
hermeneutica posibild si necesard, tocmai pentru a
sugera continuitatea demersului lor, justificd prin
argumentatia realizat, alegerea titlului volumului,
dar ne convinge si cd efortul de a parcurge filele lui
este de fapt efortul interpretirii, care ne duce in
final la o cunoastere de sine superioard.

Un aspect foarte fin este sesizat in ceea ce
priveste problematica automatizarii si informatizarii
- deci a modernizirii - bibliotecilor roménesti si
anume acela cd ar trebui sd pornim, ca bibliotecari,

de la realitatea in care triim si sd aborddm cu
luciditate si realism anumite proiecte fanteziste
pentru care societatea noastrd nu este incd
pregatita.

Este prezentatd in aceastd parte introductivd
revista Philobiblon §i sunt enumerate prezentirile
care au avut loc in cadrul Atelierului Philobiblon -
conceput ca un cadru informal de dialog
profesional prilejuit de dezbaterea publicd a
studiilor si articolelor oferite revistei spre traducere
si editare, cit si a altor activitati legate de
preocupdrile revistei Philobiblon, ceea ce ne permite
sd observdm diversitatea si consistenta temelor
abordate.

Partea a doua, denumitd sugestiv FOCUS, este
partea cea mai consistentd din punctul de vedere al
informatiei biblioteconomice, conturdndu-se citeva
directii, ce aduc in atentie subiecte de actualitate.
Un nucleu al acestei parti este constituit din studii
care trateazi tocmai problematici strins legate de
informatizarea bibliotecilor, venind parcd in
continuarea partii introductive. Victoria Francu, in
articolul sdu Profesia de bibliotecar la granita dintre
spatiul bibliotecii si ciberspatiu, subliniaz aspecte
importante legate de accesul la informatie prin
intermediul Internetului, de importanta motoarelor
de cdutare, dar gi de sentimentul de frustrare pe
care il induce natura “alunecoasd” a informatiei pe
care azi o gasesti la o adresd, iar méine ...cine stie¢,
de tehnologia RFID? folosita de biblioteci pentru
administrarea inventarelor, a circulatiei si a
securitatii publicatiilor. Autoarea subliniaza pe de o
parte faptul ca biblioteca si bibliotecarii trebuie si
se adapteze acestor noi tendinte moderne, dar si cd
aceste lucruri nu se pot petrece fird o bund
colaborare cu informaticienii, totul dupd ce ca
punct de plecare a fost stabilit comportamentul
utilizatorului.

Laboratorul de informaticd si profesionistii sii,
articolul Olimpiei Curta, descrie istoricul
departamentului de Informatic, cresterea sa in
timp, precum si modul In care acest departament a
dobandit o pondere din ce in ce mai mare in cadrul
bibliotecii, culminind cu contextual actual in care
activititile desfisurate de profesionistii acestuia au o
importantd deosebitd tocmai pentru automatizarea
bibliotecilor si mai nou, urmand o tendintd impusa
de acest secol al vitezei, pentru digitizarea anumitor
fonduri detinute de bibliotec.

R3ménem in sfera informatizarii si digitizarii cu
articolul Mariei Petrescu Bibliotecile digitale si
impactul lor asupra tinerilor si primim articolul lui
lonel Enache, Fundamentele teoretice ale
marketingului de bibliotecd, ca pe o reald sursd de
informare despre metodele adoptarii marketingului
in serviciile de biblioteca.

Articolele Catalogus Raritatum et Benefactorum,
un manuscris reprezentativ din perioada de inceput
a Muzeului de Stiintele Naturii din Aiud de
Vlad A. Codrea, Gabriela-Rodica Mordrescu si
Forray Erzsébet, Tipdrituri franceze in colectiile

BCU ,,Lucian Blaga”: secolul al XVIIHea si Theodor
Aman in Donatia Sion de Roxana Baliuci, Szabo
Kdroly - bibliotecar, bibliograf si istoric, de Maria
Stela Constantinescu-Matita si Pornind de la o
Bucoavd necunoscutd, de Alin Mihai Gherman
recreeazi, fiecare in parte, dar mai ales Impreund,
atmosfera traditional3 a bibliotecii de altidati si a
cartii ca obiect de mare valoare, venind parcd in
antitezd cu imaginea moderni conturatd in
articolele precedente.

Lucrarea Valeriei Sdlanki, Cultura
organizationald. Propunere de studiu asupra culturii
organizationle - octombrie 2008 a fost concretizati
si valorificatd in luna februarie a acestui an, cind a
fost realizatd o anchetd sociologici privind
comunicarea in institutia Bibliotecii Centrale
Universitare ,Lucian Blaga” din Cluj-Napoca.
Rezultatele cercetdrii au fost interpretate in cadrul
Atelierului Philobiblon din luna mai.

Prezentarea Proiectului in vederea Acreditarii ISI
al revistei PHILOBIBLON, de citre Istvdn Kidly V.,
prin evidentierea conditiilor pe care aceasta trebuie
sé le indeplineasca in scopul acreditarii ISI,
ilustreazd incd o datd - daca mai era nevoie - Inalta
tinutd academicd a acestei publicatii.

Prezentarea istoriei, structurii si colectiilor unor
biblioteci si centre culturale din Cluj-Napoca, in
articolele O oazd francofond la Cluj de Ioana
Rotund, Biblioteca si Grddina Botanicd Clujeand de
Ilona Okos-Rigd, Institutul de ludaisticd si Istorie
Evreiascd ,,Dr. Moshe Carmilly” si Biblioteca de
Studii Iudaice de Gabriela Pop si conturarea citorva
metode de imbogitire a colectiilor unei biblioteci in
articolele : Imbogétirea colectiilor Bibliotecii
Universititii de Stiinte Agricole si Medicind
Veterinara Cluj-Napoca prin schimbul de publicatii
de-a lungul timpului de Margareta Berchez, si
Imprumutul interbibliotecar intern si international
si livrarea de documente la B.C.U. Cluj-Napoca de
Mariana Falup, incheie aceastd parte a volumului.

Partea a treia, intitulatdi ORIZONTUR]I,
cuprinde articole valoroase ce largesc ORIZONTUL
cunoasterii bibliologice prin abordéri ale unor
subiecte extreme de variate. Viata ca alterego. Petrea
Icoanei: travesti si clandestinitate in miscarea de
rezistentd anticomunistd, scris de Doru Radosav,
analizeaz3 aspectele istorice si simbolice ale imaginii
unui luptitor anticomunist, Teodor Susman junior,
fiul lui Teodor Susman senior, a cirui moarte este
pastratd in memoria colectivd ca un sacrificiu
pentru comunitate. Jonut Costea, in schimb,
studiazd un alt tip de erou, Lazir Cernescu - rdmas
in memoria colectivi ca Lazir de la Rusca -,
simpatizant comunist ucis de partizani
anticomunigti si transformat In erou de propagandi
comunistd, in Mitbiografia intre propagandd si
memorie.

Influenta artei Renasterii asupra decoratiei
icoanelor din secolele XVI-XVIII din Transilvania si
Maramures este subliniati de articolul Ralucai
Betea, fiind sustinutd vizual de ilustratiile color prin
care o datd in plus se diferentiazd volumul actual
de cele anterioare.

Monica Muresan are o contributie consistenti
in acest volum, prin cele doud studii, primul
referindu-se la Casatoria civild ca aspect al
modernizdrii societdtii transilvinene la sfarsitul
secolului al XIX -lea - Discurs oficial si receptare
sociald reflectate in presa vremii, iar cel de-al doilea
fiind o analizd a doud volume de studii de istorie a
atitudinii in fata mortii in spatiul transilvan,
coodonate de Mihaela Grancea - Religiozitate si
atitudini in fata mortii in spatiul transilvan din
premodernitate pand in secolul XX, respectiv
Mihaela Grancea si Ana Dumitran - Discursuri
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despre moarte in Transilvania secolelor XVIXX.

Ancuta-Licrimioara Chis trateazd aspecte legate
de Diferenta si discriminarea socio-politicd a femelii,
iar eseul Irinei Petras incearcd si defineasca
intelesul notiunii de casd ca locul vietii, afirmand
ci locurile sunt, neindoielnic, (si, mai ales)
sentimente.

Ultima parte - REFLEXII reuneste lucréri din
domenii variate, in acest numdr regisindu-se cu
preponderent3 recenziile la diverse cirti, dar nu
numai. Recenzia Olimpiei Curta la cartea Reviste
electronice. Baze si perspective de Alice Keller,
precum si recenzia la cartea Lolei Maria Petrescu -
Biblioteca si provocarile secolului XXI, de Ana
Maria Cépalneanu, ne invitd sd REFLECTAM o
datd in plus asupra noilor tendinte din domeniul
informatizarii si modernizirii bibliotecilor.

Recenzia lui Adrian Granescu la cartea lui
Gheorghe Vais, Arhitectura clinicilor universitare
din Cluj 1886-1903, aduce in atentia cititorului
stilul arhitectural al cladirilor clujene de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XXea.

Recenzia Sidoniei Nedeianu Grama la cartea lui
Tonut Costea, Mitbiografia politicd in istoria oralg,
completeaza in mod spectaculos prezentarea
autorului insusi, realizat3 In partea a treia a
antologiei. latd cum, din nou, contributiile
complementare creeazd un tablou unitar in acest
volum.

Raluca Soare realizeazd o radiografie a
preocupdrilor profesionale ale bibliotecarilor, in
special a celor universitari, prin recenzia cartii
Opera Bibliothecariorum 1990-2007, conceputd sub
forma unei bibliografii si coordonatd de Ana Maria
Cipéalneanu, Gabriela Morarescu, Pordczky Rozalia
si Daniela Todor, in colaborare cu Doina Ciurus.
Publicatia ilustreazd contributiile bibliotecarilor din
Biblioteca Centrald Universitard ,Lucian Blaga” din
Cluj-Napoca la Imbogitirea literaturii din sfera
stiintei informdrii precum si din diferite domenii
stiintifice si culturale.

Teza de doctorat a Anei Maria Capélneanu,
Factorul informational in invatdmant si cercetare in
contextul modernizirii documentdrii stiintifice,
reprezintd, in acceptiunea lui Istvdn Kirdly V. o
,oibliografie si o cercetare folositd drept instrument
al clarificirii si al dezbaterii de sine”.

*

Modul in care a fost conceputd Antologia,
editorii 13sdnd la final recenziile, tocmai pentru a
nu Incheia definitiv si conjunctural cercul
hermeneutic, ci pentru a invita la noi si valoroase
lecturi, demonstreazd minutioasa pregatire a
volumului, orientatd spre dobandirea de catre
cititor a ct mai multor foloase intelectuale.

Este remarcabil faptul c&, in ciuda diversitatii
tematice a textelor, volumul formeaz3 un tot
unitar, structura sa rdmane continuativa, organica.
Sunt urmadrite anumite teme, ce revin pe parcursul
volumului pentru a ne mai contura o perspectiva si
a ne conduce spre un nivel meditativ superior.

Note:

1 http://ro.wikipedia.org/wiki/Hermeneutic%C4%83,
accesat in data de 1 iunie 2009, ora 16:05

2 Dictionarul explicativ al limbii roméne: DEX, editia
a 2-a intocmitd sub conducerea lon Coteanu si Lucretia
Mares, 1996, pag. 397

3 Conform http://www.rfids.ro/, accesatd in data de

9 iunie 2009, ora 11:30, RFID provine din limba englez
(Radio Frequency IDentification) si reprezinti
modalitatea tehnologici de a identifica o persoand sau
un obiect folosind transmisia de unde radio.

~p- Black Pantone253U

istorie literara

Introduceri in spatiul
avangardei maghiare (III)

. Ion Pop

inteza propusd de Baldzs Imre J6zsef,

Avangarda in literatura maghiard din

Romania (Ed. Bastion, Timisoara, 2009),
apdrutd tot in traducerea lui Koscis Francisko,
vine, asadar, tocmai la timp pentru a completa
viziunea de ansamblu asupra miscarilor novatoare
din acest spatiu lingvistic. Este a doua lucrare
monograficd dedicatd acestei migcdri, dupd cartea
profesorului Soni Pél, Radiatia avangardei, din
1973 (netradusd In roméaneste).

Dupa lectura antologiei despre care am vorbit
pand acum, nu e o surprizd sd consatam ca
autorul studiului recent noteaza, dupa incercari
de delimitare conceptuald intre modernism,
avangardd si postmodernism (vezi Introducerea
lucrarii sale), ,interferente si forme de tranzitie
care s-au cristalizat sub influenta poeticilor
estetiste si avangardiste care, practic, s-au
manifestat simultan in lirica transilvdneand a
anilor doudzeci”. Observatia ca intre exigentele
maximaliste proclamate retoric de manifestele
avangardei si practica scrisului existd o distantd
semnificativd conduce spre aceeasi concluzie
(valabilg, in fond, si pentru ,sinteza modernad”
intreprinsd in cadrul ,integralismului” romanesc,
cu destinderi spre modernismul moderat de care
se desprinseserd programatic). Lidsdnd deschisa
discutia despre raporturile dintre modernism,
avangardd, post-avangardism sau modernism
tarziu, fard sa uite ,experimentalismul” italian de
la mijlocul secolului trecut (cu referinte precum
Peter Biirger, Matei Célinescu, Adrian Marino,
Adorno, Habermas, Angelo Guglielmi si citiva
teoreticieni maghiari contemporani), criticul
opteazd in capitolul urmditor al cdrtii pentru o
lecturd a fenomenului avangardist prin grila
ycarnavalescului”, a ,culturii rasului”, oferiti de
formalistul rus Mihail Bahtin in cunoscuta
cercetare a operei lui Rabelais. Risturnarea
tuturor ierarhiilor in carnaval, parodia subversivd,
promititoare si de reimprospatiri ale viziunii, dar
mai ales interesul pentru concretul corporal ar fi
trisdturile care apropie cele doud perspective. De
unde si ipoteza propusd de autor, ci
,stratagemele subversive ale avangardei au atacat,
practic, discursul ,poporanist’, respectiv modern-
estetist, In aceleasi puncte in care cultura rasului
medieval-renascentist a subminat [in text apare
ysubliniat”, dar e desigur o eroare de tipar]
cultura oficiald contemporand”.

E un punct de vedere interesant, care atrage si
chestiunea grotescului cultivat indeosebi in
expresionism, cu deformadrile si hiperbolizarile
corporalitatii, la un inceput de secol in care lumea
yinfloririi bufoneriei si a circului” era foarte
prezentd in literaturd. Se face trimitere, aici, la o
carte a lui Szabolcs Miklés din 1974, Clovnul ca
autoportret al artistului, care se pare cd preia, de
fapt, idei ale lui Jean Starobinski din studiul cu
titlul cvasiidentic, Portretul artistului ca
saltimbanc (1970). Or, la criticul de la Geneva
s-ar fi putut gdsi si trimiteri importante la un
Jules Laforgue, cu al sdu Lord Pierrot, arlechinul
si vesel si trist, ca si la semnificatiile interesului
modernist pentru lumea circului si ,primitivism”,
plus invocarea ,epifaniei derizorii a artei si a
artistului” care std sub aceste semne si care atinge

cote extreme in avangardd, cu precadere in
dadaism. Prin grila ,culturii rAsului”- o recunoaste
si Baldzs Imre - pot fi citite mai ales scrierile de
ecou dadaist, iar grotescul expresionist nu
rdspunde Intru totul acestui tipar. As spune chiar
cd latura comicd propriu-zisd, netensionatd, liberd,
este mai putin caracteristica acestei viziuni atrase
mai degrabd de aspectele tulburi, incordate,
exacerbate In sens dramatic, ale raporturilor
dintre subiectul poetic si lume, eventual modelatd
ca un carnaval sumbru, cosmaresc. lar daci existd
dubii cu privire la ponderea influentei dadaiste in
avangarda maghiard, tiparul carnavalesc se
ingusteazd si mai mult. (In treacit fie spus, e
regretabil cd antologia lui Kocsis Francisko si
sinteza lui Baldzs n-au fost puse cumva de acord,
cici, cum observam mai devreme, se pare ci
unele texte ilustrative mai ales pentru extremele
atitudinii avangardiste lipsesc din selectia celui
dintai).

Trecand la literatura de accent avangardist din
Transilvania, autorul remarcd, intr-un rezumat al
receptdrii critice a fenomenului, ,pata albd” de pe
harta cercetérii, care este tocmai zona
avangardistd. O remarcd importanta este cea care
spune cé ,in interiorul Ardealului avangarda si
modernismul se suprapun temporal, si mai
evident decat la Budapesta” (p.52), intre estetistii
de la revista modernistd Nyugat (1908) si
nonconformistii de familie avangardistd existand
mai degrabd un soi de continuitate. Viziunea
expresionistd si stilizdrile secessioniste coabiteaza
la multi scriitori din primele trei decenii ale
secolului XX. Dienes Ldszld, ,cel mai important
modelator maghiar al asimildrii avangardei in
Transilvania”, citat de Baldzs, vorbea in 1925
despre un ,amestec eterogen” intre ,ruinele vechii
ordini” si ,noua ordine a lumii care incepe sa se
edifice”, cuvantul eclectism fiind rostit si de alti
confrati. Cazul antologiei Cei unsprezece, aparutd
in 1923, apoi al receptdrii avangardei in revista
Korunk in deceniul al treilea, analizate foarte
atent, atestd aceeasi situatie: programele de clar
angajament avangardist lipsesec (In antologia
amintitd apar doar vagi continuitdti secessioniste
pe fond ,poporanist” la Tamdsi Aron, iar in
revista clujeand avangarda, in dimensiunile sale
sintetist-activiste, apare intr-un inteles foarte larg
si coexistd cu modernismul moderat, pentru a fi
aproape complet absentd dupd anii 20, cAnd
limpezimea militantismului social se impune).

Ca reperul expresionist al tendintelor
novatoare din literatura transilvand de expresie
maghiard riméne central se vede din analiza
consacratd de critic revistelor de culoare
avangardistd ce apar pe la mijlocul deceniului al
doilea. In primul rand Holnap (Maine), scoasi
litografiat de elevii Reiter Robert si Kuncz Aladér
in 1915 (an In care apdrea si A Tett, a lui
Kassdk), unde textele celui dintai poartd toate
amprentele migcirii germane: exaltare vitalista
hiperbolicd, aer de revoltd si desprindere de
trecutul vechi, un anume accent social. La rAndul
ei, Napkelet (Rasdritul), apdrutd la Cluj intre
1920-1922, publica texte avangardiste precum cel
al lui Bartalis Jénos, In Intdmpinarea noii arte, de
evidentd adeziune expresionista (se cere ,cuvantul
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cel mai indrdznet si cea mai Insdngeratd actiune
care, dincolo de orice timp, de prezent si trecut,
de ieri si de azi, il modeleaz3 pe eternul Om
titanic”). Din comentariul unor texte poetice
semnificative reiese incd o datd cd impulsurile
yavangardiste” nu depdsesc nici aici sfera
expresionismului In datele deja remarcate. Un
patrunzdtor comentariu despre dadaism al lui
Déri Tibor, ce fusese publicat in mod semnificativ
si In revista modernistd mai echilibratd Nyugat,
nu are mari consecinte in scrisul poetic propriu-
zis. Cuvantul eclectism revine, agadar - si nu
putem uita ci si in revistele romanesti de
avangardd el era prezent In aceastd epocd de
mixturi ale stilurilor modernititii. Nu altfel stau
lucrurile, in fond, nici cu Genius si Uj Genius
(Noul Genius), reviste scoase la Arad (1923-25) de
Franyd Zoltdn care trecuse si pe la Ma, insd
conservd aceeasi directie eclecticd, ba chiar
vorbeste curdnd despre Falimentul ismelor,
acuzate cd ar fi prea zgomotoase si lipsite de
criterii axiologice. In schimb, rimane viu acelasi
spirit expresionist cu sedimente secessioniste...

Singura publicatie autentic avangardistd din
Transilvania este, de fapt, Periszkop, tiparita tot la
Arad, In 1925-1926 (doar patru numere) sub
conducerea lui Szdnté Gyorgy. Atentd si la
revistele roménesti Contimporanul, 75 H.P.,
Punct si Integral, revista arddeand are o orientare
oarecum paraleld cu a acestora, fiindc3 vizeazd tot
un soi de sintezd modernd, publicind texte si mai
ales reproduceri de artd plasticd constructivista si
suprarealistd. Articolul lui Szdntd, Menirea artei,
care sintetizeazd tradsiturile principalelor
avangardisme, de la futurism, expresionism,
dadaism, cubism, reunite cumva sub semn
constructivist, poate trimite convingdtor spre
yintegralismul” din mediul de avangardd roménesc
al acelorasi ani. Dacd addugdm la fel de efemera
sl mai putin semnnificativa Levelek (Scrisori),
apdrutd la Sighetul Marmatiei, scrisd de mang si
litografiats, ca si Holnap ceva mai devreme, si
ultimele zvAcniri ale interesului pentru avangarda
din Korunk, de sub directia lui Dienes LdszI6 (din
februarie 1926) pani spre sfarsitul anilor '20),
lista publicatiilor marcate mai mult sau mai putin
de spiritul avangardist se cam Incheie. Glosele lui
Baldzs Imre J6zsef pe marginea lor oferd puncte
de reper importante pentru o buni orientare in
acest spatiu privit In fireascd relatie cu ceea ce se
petrece ori se petrecea la Budapesta.

Foarte bune pagini de analiz3 scrie criticul
despre principalii autori considerati reprezentativi
pentru avangarda literard maghiard din Romaénia.
Intai de toate, despre Reiter Robert, autorul a
vreo cincizeci de poezii scrise In ungureste,
inainte de a trece definitiv la limba sa matern3,
germana, sub numele Franz Liebhard, a carui
productie teoreticd si liricd este argumentat situatd
intr-un punct de sintrezd dintre futurism,
activismul expresionist si disciplina articuldrii
discursului de facturd constructivistd, cu anumite
deschideri spre suprarealism. Concluzia
comentariilor apleacd totusi balanta spre ,zone de
granitd”: ,e si avangardistd, dar si idilic3 si /sau
elegiacd, adyand, dar si kassdkian3, secession, dar
imbinind si dadaism si constructivism”. Se
demonstreaza astfel, cu texte literare in sprijin,
ceea ce se putea deduce si din programele lansate
in mediul avangardist maghiar comentate, adica
aceeasi vointi de sintezd modernd, acelasi
eclectism ori aceeasi sintezd tematico-stilisticd. Se
va vedea pe parcursul urmdtor al cirtii ca in
Reiter Robert avem de-a face cu unicul
avangardist maghiar din Transilvania in sensul
adevirat al cuvantului, si aceasta In formula
compozitd deja mentionatd. Caci un Bartalis
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Janos, asezat si el, deja de Soni Pdl, ,la
intretdierea drumurilor”, amplu si nuantat
comentat de tandrul critic, dezviluie interferente
definitorii pentru multiplele fatete ale unei lirici
de certd valoare, inscrisd in miezul experientelor
succesive ale modernitétii. Ca, de altminteri si
opera lui Szentimrei Jend, cu poemele sale
ypolifonice”, de un expresionism de nuanti
activistd, dar si oarecum abstract, mai putin
aderent la vitalismul naturist al altor confrati.
Cénd abordeazi figuri de mai mici dimensiune
precum Kahdna Mdzes, Becski Andor, Becski Irén
si altii, intrepretul gdseste mereu esantionul de
texte definitoriu care si le ilustreze.

Dificultatea, ca si generald, in fata acestor
abordari este cd aproape niciunul dintre poetii
comentati nu iese din tiparul expresionist, oricat
de lax ar fi conturat acesta, ceea ce riscd pericolul
unei anumite uniformizari a profilurilor schitate.
Pe de altid parte, dintr-un punct de vedere foarte
strict si atent la definitia spiritului avangardist sub
semnul negatiei, respectiv al inovatiei radicale,
absolute, din corpusul de texte interpretate, multe
nu ar intra In ramele unui program clar articulat.
S-ar putea pune chiar intrebarea daca poetica
expresionistd, atat cit se afld ea sub tensiunile
turbulente si dezagregante ale spiritului modern,
este efectiv situabild in cel mai specific teren
avangardist. Aceasta, dat fiind faptul c& discursul
literar expresionist nu atinge, pe directiile proprii
de manifestare, acele extreme ale deconstructiei
care sd ilustreaze amintitul radicalism avangardist,
detectabil mai curdnd in alte curente moderne
precum futurismul, care cerea distrugerea sintaxei
si a eului 1n literaturd, ori dadaismul cu ale sale
cuvinte amestecate hazardat intr-un sac, si chiar
suprarealismul, cu dicteul sdu automat, pentru
care sintaxa discursivi e ldsatd pradd libertatii
neingradite a fluxului liber al imaginatiei.
,Secesionismul” amintit in mai multe rAnduri ca
prelungire dinspre simbolism, trage violentele
expresioniste citre o albie mai linistitd a viziunii
si, cu cateva exceptii ce ilustreazi grotescul in
inscenarea unui soi de carnaval si de balci absurd-
cosmaresc, privilegiaza in scrisul maghiarilor,
transilvani si nu numai, latura pozitivd a unui
vitalism hiperbolizat pdnd la amplitudini cosmice.

Faptul c3 avangardismul literaturii ardelene de
expresie maghiard este foarte relativ reiese, insd,
mai ales din capitolul dedicat prozei citorva
scriitori de prim-plan in acest peisaj. Titlul
semnificativ al acestei secvente este Discursuri
moderniste in proza maghiard din Roménia in
perioada interbelics, iar reflectiile desfasurate sub
el si In continuarea volumului privesc lucrurile,
cum se spune la o pagind, ,in sens larg”. Fundalul
de crizd, de ordinul situatiei istorice de dupa
1918, ca si mai bogatul ,inventar de crize”
specifice secolului XX european (criza provocatd
de razboi, problematizdrile din ,romanul despre
artisti”, ,romanul situatiei periferice”, minoritare)
nu par a fi dus decét cu foarte putine exceptii
(poate cea a lui Szdntd) la acele bulversari de
tipare care sd poatd fi puse In directa consecintd a
spiritului avangardist. Suntem intr-adevdr, asa cum
recunoaste implicit autorul cartii, in zona unui
modernism pentru care reflectia meta-textuala
are o pondere Insemnatd. Reorganizand tipologic
romanele maghiare ardelene ale epocii in categorii
precum: romanul mitologizant, romanul
autoreflexiv si romanul confesiv al situatiilor-
limit4, Baldzs Imre J6zsef comenteazi succesiv
romane de Nagy Déniel (Circ), Tamdsi Aron
(Printul Fecioarei Maria) - pentru formula
ymitologizantd”; are in vedere, la ,romanul
artistic autoreflexiv”, opera lui Szdnté Gyorgy
(Célaretul albastru, Drumul lui Sebastian s-a

Incheiat, Stradivarius, publicate in perioada 1926-
1933), lasand la o parte a treia categorie,
apreciati ca fiind lipsitd de trds3turi ale
avangardismului. Reiese, de pild3, din analiza la
romanul lui Nagy, participarea la viziunea
expresionist, cu elemente alegorice caracteristice,
univers carnavalesc-grotesc, dar si cu unele
trisdturi numite ,dadaiste”, datoriti unei relative
destructuriri a limbajului. In cel priveste pe
Tamdsi, acesta pare mai traditionalist, mitizarea
viziunii asupra ,izbavirii secuimii” angajind un
limbaj ritualizat-poetizant, de asemenea alegoric si
nu lipsit de artificiozitate, cu accente retorice de
nuantd ,mesianicd”, ce l-ar situa mai degraba in
aria de reverberatie secessionista.

Céit despre proza redactorului sef al revistei
Periszkop, ni se spune, dupd comentarii foarte
aplicate, privind nazuinta de sintezd a artelor, de
ecou constructivist, indrdznet ilustratd in scrisul
lui Szantd, cd s-ar situa, totusi, ,undeva pe
granitele dintre conventiile estetiste si
avangardiste”. Exemple de ,expresionism
tipografic” ne sunt oferite prin succintele
comentarii la prozatori mai marginali precum
Kiss Ida si Szildgyi Andrds. E de notat, in fine, ca
in Addenda cartii, sunt prezentate Contacte si
schimburi intre avangarda culturilor maghiard si
romand, evidentiindu-se relatiile dintre revista Ma
a lui Kassdk si grupul de la Contimpooranul, ca si
ecourile avangardei romanesti intr-o revistd ca
Periszkop, aldturi de alte Inregistrari de traduceri
si comentarii ale scrisului modern roménesc in
presa transilvand de limbd maghiard. Comparatia
intre cele doud miscari de avangardd duce la
concluzia justificatd, pregititd de intregul demers
analitic al cirtii, cd ,In avangarda maghiard
(incluzind si litertatura maghiard din Romdania),
expresionismul are o pondere mult mai Insemnata
decét in literatura roména - fiind marcatd
totodatd si de un militantism politic mai
accentuat in aceastd period expresionistd”. In
schimb, aceste misciri se intilnesc in tendinta
citorva ,integralistd” ilustratd, pe teren transilvan
maghiar de revista lui Szdnté Gyodrgy de la Arad.

Remarcabila cercetare intreprinsad de Baldzs
Imre Jézsef e citeste, asadar, cu un dublu profit.
Ea contribuie la relectura unui spatiu literar mai
putin frecventat de critica maghiard, incercdnd o
innoire, fie si partiald, a grilei de lecturd (prin
conceptul bahtinian al ,carnavalescului”),
efectudnd penetrante analize ale unor opere
reprezentative, Intr-un spirit echilibrat, care
fructifica si achizitiile de interpretare oferite de
bibliografia domeniului. Este, pe de altd parte, o
foarte bund introducere, pentru cititorul romén,
in universul experientelor novatoare din literatura
de expresie maghiard de la noi. Aparitia cartii
imediat dupd antologia alcatuita de Kocsis
Francisko largeste in chip fericit posibilititile de
cunoastere a unui univers literar care ne este
aproape, nu doar dintr-un punct de vedere strict
geografic.

|
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Cinci bautori de absint

- Ovidiu Pecican

oda antologiilor poetice pe cheltuiala

autorului la editura patronatd seniorial

de prozatorul Radu Albala a trecut prin
anii '90, pe la Inceputurile noii asezari a
literaturii. Ca s poti apdrea cu ceea ce socoteai
cd ai mai bun, necenzurat, nu mai trebuia s&
platesti unicei edituri de odinioard - Litera - care
te scotea de sub teascuri “In regie proprie”.
De-acum putine edituri nu iti solicitau
sponsorizari, singurul impediment in calea liberei
aparitii literare fiind cenzura... economica.
Cealalts, ideologic3, a dispdrut odatd cu ideologia,
iar subiectele care riméneau sensibile puteau fi cu
mai multd usurintd ignorate.

Cu toate cd penuria ceausistd nadscuse
volumele antologice de debut ca mod de a
deconta mai multi debutati cu mai putine
cheltuieli si cu riscurile adevrurilor neconvenabile
reduse 1n functie de numarul mult mai mic de
pagini alocat fiecaruia, optzecistii nu uitd
sentimentul solidarititii pe care, voiai - nu voiai,
asemenea volume compozite (cu 5, 8 sau chiar 18
intr-unul) ti-l induceau difuz. Si iatd ¢4, la
doudzeci de ani i mai bine de la aparitia
faimoasei treceri in revistd Aer cu diamante
(1982) si apoi a celei de-a doua, la fel de izbutits,
Cinci (toamna lui 1982), cAnd deja unii dintre
protagonistii sdrbatorilor lirice din volumele
amintite s-au grabit “dincolo” - i-am numit pe
Mariana Marin si pe lon Stratan -, Calin Vlasie d&
liber la tipar, in cadrul editurii prestigioase pe care
o patroneazd, antologiei de maturitate a cinci
poeti congeneri. Traian T. Cosovei, Nichita
Danilov, Ion Muresgan, loan Es. Pop si Liviu Ioan
Stoiciu se intilnesc in paginile consistentei
recapituldri din Bdutorii de absint (Pitesti, Ed.
Paralela 45, 2007, 416 p.), prefatati de Bogdan
Cretu, operand selectii drastice din scrisul lor,
confectiondu-si cirti de vizitd in mare majoritate
substantiale; un portret de grup, cam misogin - in
Cinci apdrea si o siluetd feminind, si la fel ficeau
si brasovenii, in 1991, cdnd publicau antologia
liricd de cinci autori intitulatd Pauza de respiratie-,
dar, spre deosebire de atmosfera tabloului care da
numele cirtii, mai patriarhalisti, autorii vor fi
socotit cd femeia lipitd de pahar nu este o
imagine demnd de a fi promovata public. [Dand
aproape la intdmplare o cdutare pe net, constat
usor indispus cd pand aici nu am facut decat sd
reiau - “cu cuvintele mele”, vorba invititoarei -
idei prezente si In discursul critic al lui Horia
Gérbea. ]

O simpld trecere in revistd a celor asezati in
jurul lichidului inflamabil - bund metaford pentru
jetul de poezie care iti arde gatul, viscerele - aratd
limpede c&, nimereald sau premeditare, cele trei
provincii dititoare de Roménia sunt reprezentate
fard omisiuni. Din sud vin Cosovei jr. si
maramureseanul aclimatizat in capitald, Ioan Es.
Pop. Tot acesta din urmd, impreund cu lon
Muresan, sunt ardelenii. Cat despre Nichita
Danilov si Liviu loan Stoiciu, lor le revine gloria
reprezentdrii Moldovei, desi ultimul se regdseste,
si el, de doud decenii incoace, in perimetrul
Bucurestilor.

Recunosc dintru inceput: favoritul meu din
acele vremuri de seceti era liderul de inceput al
generatiei In poezie, Traian T. Cogovei. Lipsa
curentului si a cldurii, sdpunurile proaste si
rezistenta organelor de partid si de stat la

libertate ficeau ca dimensiunea ludicd a poeziei
scrise de el sd-mi meargd la suflet mai cu seama
pentru cd era apanajul unei imaginatii bogatd
cromatic si fiindcd suna a persiflare la adresa
urétei realititi cotidiene. Poate ci acesta este si
motivul pentru care dupa revolutie, versul lui
Traian T. Cosovei si-a pierdut din virulents, desi
la o lecturd atentd realizezi c talentul este
acelasi, cd puterea spunerii nu a diminuat. Ceea
ce s-a ingustat, Intr-un anume fel, este doar cutia
de rezonantd a acestei poezii: realitatea Ins3si.
Foarte bund pentru dictaturd, ea apare aceeasi,
deci alta, in conditiile tranzitiei de dupa.

Pentru Nichita Danilov ai nevoie de
corespondente i jaloane comune In imaginarul
propriei interioritdti. Dacd esti mai reluctant, asa
cum mi se IntAmpld mie s& fiu, la recuzita cu
“Ingeri” - de care nici Rilke nu se ferea - sau la
registrul grav proclamat ca atare (“Sunt tristetea
cea mai vastd,/ cel mai dureros extaz”), gdsesti
mai greu drumul spre tipul de sensibilitate
poeticd ilustrat de autorul iegean. Cu toate
acestea, nu poti trece indiferent peste faptul cd
poetul nu se hrineste din rini deschise,
tanguindu-se, urldnd ori brutalizidndu-si cititorul,
ci oferta lui cuprinde alte propuneri de stiri si
alte mijloace decit ale optzecismului costumat in
haine indoliate.

Ion Muregan - pe care N. Breban mi-
proclama in vara lui 1993, in gridinile de la
Versailles - drept cel mai mare poet activ in acest
(acel) moment, imi merge la inimi. Exist3 la el
un mod al spunerii care frecventeazd angulatii
“oblice”, ficand din tintar armdsar si din ger un
pretext pentru geamdtul existential care, pe mine,
mi prinde. Recunosc, l-am ascultat prin cenaclul
“Tribuna” prin 1981 - 1982, cu delicii si inima
stransd, citindu-si abrupt, opintit, poemele, si am
asistat intr-un alt cenaclu clujean studentesc la
lansarea - a cita - a Cdrtii de iarnd. Poezia lui
incdrcatd de presimtiri si Incremenitd, nu o datd,
in viziuni care transcriu In nemiscare o
bolboroseald inghetatd md provoacd in feluri
multiple, dintre care nu pe toate le pot decoda.

Ioan Es. Pop a scris in studentia mea un poem
pe care l-am jucat cu trupa de teatru a facultatii,
beneficiind de ajutorul regizoral al substantialului

" malh
Dej - Monumentul eroilor deportati

actor Anton Tauf. Netrucati si beneficiind de
decantdrile unui tip de subminare interioard aflat
in relatie simetrica fatd de discursul liric al lui Ion
Muresan, poezia lui roade si doare, ceea ce nu a
scdpat comentatorilor i degustitorilor de poeme
incd de la primul volum. $i Pop coboari in
straturi dense si comprimate pe care, indeobste,
nu multe provocari ale vietii de cititor riscd si ti
le scoatd la suprafat...

N-am si inteleg insd niciodatd prin ce miracol
i se atribuie un loc de frunte in literatura
optzecistd lui Liviu Ioan Stoiciu. Prolific si plin de
sine, poetul a umplut, de-acum, multe volume cu
versurile lui, asa incét, in bun3 conformitate cu
legea numerelor mari, nu e imposibil si gisesti un
vers care si te umple de sperante. In ansamblu
insd, poezia lui rdméne o glosare interminabild,
obscurizatd, pe care unii colegi o flateazj,
socotind-o profetici, dar care devine astfel,
probabil, numai in relatie cu propriul ego. In
asemenea conditii, faptul cd Stoiciu a ajuns deja
la vérsta literard a antologiilor reprezintd, in sine,
o performantd de aplaudat.

Ceea ce Incerc aici este, cum s-ar putea
intrevedea, mai degrab3 o circumscriere a
raportdrii mele la acesti autori congeneri, cu ale
cdror carti - si persoane - m-am intersectat in
ultimii doudzeci de ani In mod recurent, in
incercarea de a mdrturisi onest un impact si o
stare de spirit. La urma urmei, insd, cum se stie,
pretentia criticului de a tdlmaci inefabilul poeziei
si de a o interpreta cu mijloacele rationalititii
slujite de “meserie” este la fel de fondatd sau
nefondatd ca o cartografiere a distantelor si
apropierilor sale de poezia oferitd lecturii.

Mai important decit un verdict, in cazul unor
cariere literare ajunse la varsta contempldrii
propriilor piscuri si abisuri poetice, este sd se
sesizeze ce anume adund aceste reliefuri diverse
impreund. Or, inafard de vointa de a- readuce in
atentie, de a oferi o mostrd esentializati din
productia lor poeticd, de a mdrturisi - ca intr-un
manifest implicit - o anume solidaritate
confraternd si chiar de a recapitula geografiile
poetice ale patriei la nivelul optzecismului activ
creator, nu pot deslusi Indadritul aparitiei acestui
volum decit vointa editorului - el insusi poet - de
a-si reintalni simbolic, Impreund, prietenii. De ce
n-ar fi destul chiar si atite!

|
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Amintiri cu cintec

- Laszlo Alexandru

trategiile de reflectare a lumii Inconjurdtoare

cunosc oare forme diferite de manifestare, la

scriitori, in functie de virstele creatiei¢ Nicolae
Manolescu avertiza, cu decenii in urm3, ci n-ar fi
exclus ca articolele sale critice sdptdminale si
evolueze, spre senectute, in pagini de
memorialisticd. S-ar zice cd ne afldm tocmai Intr-o
asemenea ipostazd, cdci iminentul volum de amintiri
manolesciene e precedat de unele fragmente,
apérute in presa culturald. Printre ele, Prietenul meu
Ivasiuc, in rev. Lettre Internationale, editia romans,
iarna 2008-2009.

Fireste c& nu intimplérile concrete, evocate de
N. Manolescu din intilnirile sale directe cu roman-
cierul dispérut, sint de naturd a stirni suspiciuni.
Abilitatea memorialistului construieste un portret
credibil al personajului, punind In pagind atit trasa-
turi de caracter excentrice, ugor persiflate, cit si cali-
tati remarcate. Se pare cd Al Ivasiuc era cam fan-
faron, inventindu-si genealogii nobiliare, dar era si
cam fantezist, preluind fard ezitdri si exploatind in
folos propriu Intimplari si suferinte traite de altii, pe
care i le atribuia. In acelasi timp, “Ivasiuc a fost
unul dintre cei mai inteligenti oameni pe care i-am
cunoscut. Inteligenta Iui era de tip speculativ.
Abstractd, ea construia cu dexteritate castele pe
nisip. Ivasiuc nu gindea aplicat. Ii intindeai un deget
si scotea pe loc o intreagd teorie, sistematizind-o pe
puncte, pentru care nu- ajungeau degetele de Ia
doud miini. Avea o mobilitate intelectuald pe care
doar computerul de azi, pe care el nu la apucat, ar
fi putut-o concura. Ideile ii erau totdeauna intere-
sante si originale. Nu era insd recomandabil sd le
examinezi mai indeaproape soliditatea. N-avea rab-
dare si le astearnd pe hirtie. Eseistica lui d& prea
putin seamd de ced trecea prin cap. Ivasiuc era un
tip oral. Pacienta scrisului ii lipsea”.

Calitatile si defectele sint atent strunjite, ducind
la o imagine plauzibild. Nu amanunte tinind de ges-
turile publice ale personalititii evocate ar putea fi
asadar puse sub semnul Indoielii, ci unele exercitii
de interpretare a culiselor. Intr-o asemenea directie,
Nicolae Manolescu abordeaza subiectul spinos al
colabordrilor lui Al Ivasiuc cu Securitatea. Aici deja
ne miscdm pe un teren incert, cdci numeroase
dosare de informatori, ale scriitorilor romani, stau
departe de lumina zilei. Sintem nevoiti sd ne orien-
tdm deocamdatd, In aprecierile noastre, dupa spo-
radicele indicii biografice si profesionale de la
suprafatd, precum si dupd dovezile ajunse intimpls-
tor in pagina tiparitd.

Se stie, de pild4, ci la scurtd vreme de la elibe-
rarea sa din detentia politicd, Alexandru Ivasiuc a
fost angajat la Ambasada S.U.A. din Bucuresti; a
fost numit director adjunct al editurii Cartea
Roméneascd; a devenit apoi director al Casei de
Filme 1 si secretar cu relatiile externe al Uniunii
Scriitorilor, céldtorind frecvent peste hotare. Fireste
cd toate acestea nu au valoarea unor dovezi directe
de conclucrare cu serviciile secrete, dar sint in
masurd s3 ne pund pe ginduri. Nu multi detinuti
politici au avut ulterior ascensiuni publice atit de
spectaculoase. Se poate prezuma cd, in timpul
regimului comunist, succesele de carierd erau strins
impletite cu complicititile voalate.

Un alt scriitor si fost prieten al lui Alexandru
Ivasiuc, memorialistul Paul Goma, confirmi aceasti
ipotezd intr-un pasaj edificator: “Eram redactor la
Romaénia literars. Intro zi Leonid Dimov, intrind in
biroul nostru si dind cu ochii de mine, s-a aritat
mirat: «Nu esti la reabilitare¢», m-a intrebat. Am

picat din lund. Nici nu stiam cd se fac reabilitiri -
oricum, eram membru de partid, fard reabilitare
juridicd. Dimov mi-a spus cd stia de citeva zile de la
Caraion, coleg de birou, si cd dintre scriitorii
puscdriagsi politici fuseserd convocati: Ion Caraion,
St. Aug. Doinas, Al Paleologu, Adrian Marino,
Aurel Covaci, C. Noica si Al. Ivasiuc. Dimov stia si
cine nu fusese chemat (la reabilitare): Negoitescu,
Dinu Pillat, Ovidiu Cotrus, I.D. Sirbu,

N. Steinhardt, Ion Omescu - noi doi...” (vezi Jurnal
de noapte lungd, Buc., Ed. Nemira, 1997, p. 224).

Ar fi interesant si mai zdbovim o clipd pe lista
scriitorilor detinuti politici, “reabilitati” de partidul
comunist. Despre lon Caraion si colaborarea sa cu
Securitatea s-a publicat, dupa agitate dezbateri pro si
contra in presa literard, un volum devastator: Cazul
“Artur” si exilul roménesc. Ion Caraion in docu-
mente din Arhiva CNSAS (editie de Delia Roxana
Cornea si Dumitru Dobre, Buc., Ed. Pro Historia,
2006). Despre complicitatea lui St. Aug. Doinag cu
detestata institutie au apdrut, de asemeni, docu-
mente substantiale, precedate de aluziile malitioase
ale lui I.D. Sirbu si succedate de eforturi consistente
de cosmetizare a realititii, din partea unor nume de
referintd. Al. Paleologu si-a asumat deschis complici-
tatile cu Securitatea, printre putinii literati autocritici
de dupd 1989, in conversatiile sale cu Stelian
Ténase, tipdrite in volumul Sfidarea memoriei.
Adrian Marino s-a stins din viatd, dar se asteaptd
publicarea postumd a memoriilor sale care, din cite
se banuieste, contin dezviluiri incendiare. Lui Aurel
Covaci i s-au reprosat deja, de catre Paul Goma,
activitdtile... subterane, iar Gh. Grigurcu a pus pe
seama aceluiasi condeier exmatricularea sa, din
motive politice, de la scoala de scriitori “Mihai
Eminescu”, in anii '50. Delatiunile lui C. Noica
vizind exilul cultural romanesc, In discutiile cu
securistul venit s&i consemneze impresiile in urma
expeditiilor de propaganda prin Occident, s-au publi-
cat deja partial (vezi Adevdrul literar si artistic, 29
iulie 2006, p. 4-5). Mai rdminea cazul Ivasiuc.

Nicolae Manolescu, 1n recentele sale pagini
memorialistice, pare a se indoi de afilierile umbroase
ale fostului siu prieten (“De curind, Ioana
Diaconescu a publicat in Roménia literard pagini din
dosarul de urmadrire al lui Ivasiuc. Nu pare si fi
descoperit si un altul, ori un angajament, cum se
spune. Din dosarul de urmadrire rezultd cit se poate
de neechivoc cd Securitatea n-avea deloc incredere in
Ivasiuc. Il supraveghea strict, ii asculta telefoanele, i
verifica relatiile cu prietenii si cu femeile. Era
considerat nu doar un «element ostil», ci si un
factor de influents”). In orice caz, Manolescu
trateazi zvonurile de colaborationism cu ironie
condescendentd (“E la modd astizi suspiciunea ci
Ivasiuc ar fi fost informatorul Securitatii”).
Memorialistul incearcd si risipeascd banuiala, intrind
in dialog cu adeptii vigilentei: “Paul Goma a pretins
cd a vizut, la una din anchetele de Securitate, un
denunt olograf al lui Ivasiuc. L-am intrebat dacd ii
cunostea scrisul. Dacd nu gresesc, mi-a rdspuns cd
nu i cunostea. Ivasiuc avea un scris foarte usor de
retinut. Manuscrisele articolelor lui din Roménia
literard de la inceputul anilor 70 au trecut, toate,
prin mina mea”.

Ce simpld e viata: mutdm discutia, de pe terenul
delicat al complicitatilor dubioase, pe planul anodin
al caligrafiei iesite din comun si am rezolvat totul!
Paul Goma l-a acuzat, de fapt, pe Al. Ivasiuc nu
doar de redactarea unui denunt olograf, ci si de alte
gesturi echivoce, perpatrate cu ajutorul oficialitatilor

comuniste. In primul rind de faptul c&, din postura
sa de functionar editorial, i-a blocat publicarea
romanului Usa, prin descifrdri “politice” ostile ale
unor pasaje care, In manuscrisul cu pricina, nici n-ar
fi existat. Goma a relatat apoi cum, in perioada cind
se afla in anchetd la Securitate, din cauza protestelor
anticomuniste din 1977, a gisit printre actele din
dosarul de acuzatie ample pasaje ale romanului s&u
Gherla, transmis anterior la Europa liberd, dar tran-
scris cu diligentd si inminat tentacularei institutii,
spre informare, de citre sotii Al. Ivasiuc-Tita Chiper.
Goma i-a mai reprosat de asemeni slujbasului
cultural c& a redactat si a predat politiei politice
comuniste o insultdtoare caracterizare biografica si
profesionald a celui anchetat pentru militantismul
social-politic.

Pini aici am crede c& ne afldim pe terenul unor
afirmatii care se bat cap in cap, anulindu-se reciproc.
Cineva sustine cd a vizut cu ochii lui denunturi la
Securitate, intocmite de Al. Ivasiuc, altcineva 1i con-
testd aprecierile, iIn numele... caligrafiei inconfunda-
bile a suspectului. Iatd, Ins&, cd dupd cidderea comu-
nismului, in contextul anului 1995, Paul Goma si-a
anuntat candidatura la Presedintia Romaéniei. Revista
Adevdrul literar si artistic, pe-atunci sub conducerea
lui Cristian Tudor Popescu, a socotit de cuviintd si
declangeze o injurioasd canonadd impotriva fostului
disident, sprijinindu-se pe materiale oculte din
arhivele Securitdtii (vezi nr. 278/23 iulie 1999,

p. 67, precum si numere succesive ale publicatiei).
Gasim aici, negru pe alb, extrase din caracterizarea
defdimétoare intocmitd de Al Ivasiuc: “Paul Goma
are o inteligentd sdracd, o usoard ambitie si
prezumtie. Pentru a4 completa portretul, este sufi-
cient sd relatez un fapt: mi-a spus cd, dacd nu
ajunge scriitor mare, se sinucide, cerindu-mi sd-i dau
idei. Aceastd diviziune a muncii este evident ridr-
cold, dar spune ceva despre ambitiile si complexele
lui, despre frica lui de nerealizare. De notat, desi
avea un apartament, si-a lasat mama sd moard in
azil. A ajuns o unealtd docild a Europei libere, a Iui
Tepeneag si a Monicdi Lovinescu si Virgil lerunca.
Paul Goma are o laturd tristd, el e un rezultat al
rdmdsitelor rdzboiului rece, o personalitate supra-
ambitioasd, usor de manevrat, subtil, incipatinat,
conflictual, care simte cd trdieste numai cind este in
opozitie cu cineva, un mediu fard idei, fird ideolo-
gie, greu de suportat si ca prieten, invidios pind la
patologie... Paul Goma nu iubeste pe nimeni. El are
nevoie sd iasd in fata” (A.S.R.1., Fond “Y”, dosar nr.
65596, vol. 2, . 196).

Probabil cd sint inutile analizele de profunzime,
legate de credibilitatea sau impostura caracterizarii
injghebate, in beneficiul Securitatii, de Alexandru
Ivasiuc si reincilzite spre utilizare publici, dupa
aproape doudzeci de ani. Insi meriti si ne
inchipuim, pentru o fractiune de secundd, stupe-
factia si dezgustul disidentului care, intre doui
sedinte de batdi si insulte din partea anchetatorilor,
a avut prilejul si citeascd si mizeriile fostului sdu
coleg de detentie politicd, ale omului cu care isi
impartise gamela si ratia de piine.

Este dreptul lui Nicolae Manolescu s& deseneze
floricele pe marginea unor amintiri proprii, legate de
personalitatea complexd a lui Alexandru Ivasiuc.
Dar atunci cind speculatiile sale sint contrazise de
putinele documente de culise ce-au rdzbatut la lumi-
na zilei, eforturile actualului presedinte al Uniunii
Scriitorilor de-a reconditiona imaginea reprobabild a
unui fost complice al Securit3tii ne lasd un gust
amar.

(continuare in numdrul urmdtor)
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poezia

. Lia Faur

Pasul tangoului de plumb

Senzualitatea poeziei Liei Faur este fatisd, - fard, insd, ostentatie. La mai nici una dintre multele noas-
tre poetese care erotizeazd, astdzi, de la isteroid la stercorar, erotismul si fervorile carnale nu se
exprimd cu atita demnitate. Aceasta se conjugd cu franchetea si cu firescul confesiunii, care, fie si
frizénd o impudoare a dorintelor dezldntuite, nu trec dincolo de un anume prag, de o, s zicem,
,clima temperatd”, - fie si dacd, undeva, poeta se consider pe sine o ,prostituée-intérieurement”! In
fond, obsesia corporalitdtii vulnerabile, nevralgice, dolente, prevaleazd, -n genere, asupra joaselor pulsiu-
ni obscure, - narcisismul insusi feminin, deliciul contemplarii unui corp ,qui tant es[t] tendre,/ Poly,
souef, si précieux” (cu versurile lui Villon) convertindu-se, pe nesimtite, intr-o alarm&, o neliniste a
cérnii... A cdrnii ,vii”, ,tinere incd”, ,sangerdnde”. (Serban Foartd)

despre trup voi vorbi ca si cum ag ticea. cAnd e
gol pe dinduntru nu mai are niciun farmec. nici
chiar eu nu-l mai iubesc. ce s faci cu un ghiveci
gol¢ 1l arunci undeva pénd ii gdsesti o planti.
rasul nu vine din trup din fericire: e stimulat de
factori externi care nu te intreabi. trebuie doar si
iti deschizi ochiul si-atunci vei putea ride chiar si
de trupul ca un ghiveci gol.

trupul meu de fiecare zi ma inghite putin cite
putin: imi cere tot felul de lucruri care nu core-
spund nevoilor mele permanente. ar vrea sd imi
fardez ochii in negru intens si sd dansez agonic
pand nu mai rdspund la numele pe care il strigd
prietenii. ar vrea si plescai apa din balti dupa
ploaie s& mi tivilesc in amintiri bolnave de
copildrie. m3 vrea dezbricatd in fata oglinzii
masurdndu-l de sus pand jos cu privirea unei pre-
cupete.

imi privesc palmele si dosul palmelor din ce in ce
mai des. nu stiu exact ce vreau sd vad printre
artere dar imi inchipui semne ce apar cind
singernde cand Inflorite Intr-un copac ce se
inaltd spre cer. e clar cd sentimentul sfarsitului
mi-e foarte prezent In clipele acelea pricinuite de
singurtate. umblu pe strizi bezmeticd si privesc
cersetorii. uneori le surprind privirea. altii cred ci
mi-e mild si vin spre mine. eu fug lovind pavajul
proaspat. barbatii mi fixeazd vazAndu-ma neaju-
toratd si reduc pasul aproape de zidul unde eu
m-am oprit si respir si si ascult zgomotul vietii. ii
privesc inutil. ei iutesc pasul inutil. le urméresc
célcaiul inutil pAnd cind se pierde in asfalt.
privesc vitrinele si m& Indrept spre bulevard unde
spectacolul abia a inceput. pe stradd vinzitoarele
stau In usa magazinului cu tigara in gurd. privesc
trecdtorii si le analizeaza hainele mersul privirea.
iti vand orice daci stii s3 negociezi se pricep mai
ales la misura timpului: ,ce greu trece...” isi zic
una alteia si devin brusc amabile cand le calci
pragul.

femeile se indrigostesc mereu de o rochie de un
ciorap de o esarfd pe care de multe ori si-o flu-
turd in jurul gatului cu nonsalantd ca pe o esarpa
sau ca pe un ,esarpele” Isadorei. femeile se indr&-
gostesc pand si de un nasture de la palton de un
buton de un nod de cravatd de un surds care le
zboard peste umdr. oh femeile astea iubite

parasite vesnice. cum stiu ele sd aduci umbrela
cénd ploud si s3 Inghitd cuvintele cind le e prea
sete. pozele astea cu femei pe tocuri in oglinzile
vitrinelor sau ale cabinelor de proba sunt ca niste
videoclipuri fard capat: niciodatd nu stii de unde
incep si cand se termina.

iubesc barbatii pe strada si ii ating cu privirea
usor senzual. ei isi indreaptd capul in directia
mea. la rdstimpuri iubesc si femeile si le ghicesc
sanii si abdomenul fierbinte cu secretii spermatice
care le face si p3seasci altfel sd miroase altfel s3
Intoarcd mintile altfel. iubesc pasii pe stradd tron-
cdniti in trotuar fird nicio gratie ca un instrument
dezacordat. iubesc tot ce misci in libertate si e
viu in agonie. sau nu iubesc!

azi merg pe stradd zdmbind trectorilor. Incerc
sa- fac a pricepe cd eu nu mai sunt eu cd femeia
ce le zAmbeste este ea cea strivezie are in minte
toate cintecele de dragoste fredonate prin subur-
biile Parisului si serile de pe lac scildate in vin
cand in urechi i se rosteau trei sunete fird inteles
singurele adevdrate din tot ce s-a rostit pand atun-
ci. Incep s&-mi reneg herghelia de cai albi (pe
cared credeam adevirati) sd sparg pahare prin
carciumi pentru a da de tine: trebuie s& te gisesc

D:ej (Palatul de Justitie)

pentru linistea femeii mele. betia voastrd pe care
o intuiesc va schimba destinul cuiva. poate cel
ales va fi chiar chelnerul tAnir ce observa ticut si
pe furis paradoxul situatiei: o femeie gelatinoasd
ce se scurge prin labirintul creierului uman

devenit la fel de straveziu.

poezia ce ti-o strecor in urechi sau in privire nu e
poezie. sunt eu (cenusa mea) singura dovadd a
materiei ce-am fost gi care se va risipi la cea mai
micd atingere precum respiratia universald. de cite
ori nu ai visat s& tii in miini un glob prin care sd
vezi totul sd simti c3 stipanesti lumea¢ priveste in
miezul lucrurilor si vei vedea c nimic nu este
inutil cd totul trebuie masurat si topit ca aurul.
inchizi ochii si vezi ce ai fi vrut mereu si ti se
intdmple departe pe aceeasi banald insuld pustie
unde ai fi luat - ce¢ Imi trec prin minte poeti si
poete. tineri candizi. indrigostiti. inselati. tristi.
furiosi. beti si confuzi. caii albi pe care 1i visez
cand dorm singurd si tu (cel sau cea) care acum
m4 tine ca intr-o méngaiere tacitd cu varful
degetelor. numele celor pe care i-am cunoscut si
i-am iubit. cititorule nici nu stii cit de pentru tine
este acest poem.

TRIBUNA -« NR. 164 ¢ 1-15 iulie 2009

—@- Black Pantone 253 U



astizi e o zi mare: o voi tunde cheald pe femeia
ce stitea la mine in prag. asa tunsd o voi trimite
spre addpost inainte de bombardamente: nu tre-
buie si moar3 ea este insisi viata. refugiatii
vizioneazd scene din timp de pace pe un ecran
imens cu fecioare despletite si mute ce i vor con-
duce spre tdrdmuri albastre. intr-un colt cineva
plange si face sex intr-un ritm infernal: se aud
scincete de durere e intuneric si miroase a muce-
gai fire de pdr se preling pe podea si lacrimi.
privesc pe furis in colt si constat starea de poezie
fard sd o pot reda in expresii poetice. se Intdmpld
multe acolo in colt... tipul meu e contrariat cd
vorbele de dragoste ce ar trebui spuse ca preludiu
unor momente fierbinti lipsesc cu deséavarsire.
poemele sunt tot mai rare pentru cd in fiecare zi
cade ucis cite un cuvant incomod pentru starea
de fapt. strang de gat fasciculul de lumind ce
patrunde prin gaura cheii.

poemele unor prieteni pot insemna uneori cele
mai sincere declaratii de dragoste aruncate lumii:
veritabile exercitii de strip-tease. dezbricat in
poezie ca Intr-o ploaie de cuvinte la care sunt
martori cei care nu se tem de foc si bici cei care
isi decupeazad bucati de piele pentru a carpi pielea
vanata de la o palmd un pumn sau un viol.
poemele unor prieteni panseazd rani si strigd ade-
varuri ca Sfantul loan féra sa le inteleagd nimeni.
nasc emotii si Imbratisari la ceas de seard in patul
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unei virgine. nasc si copii uneori tristeti si lacrimi
dar rdmén poeme pe care toti ni le dorim.

aici nu se mai Intdmpld nimic din ce stiai tu:
apele curg si noroaiele impiedicd dansul
imperecherii de primdvard pasdrile imbatranesc
fard urmasi exuberanta saltului in aer a murit
demult si noi oamenii nastem doar fetusi. amicul
tidu Grig a cdlatorit In timp si si-a adus de acolo o
nevastd o strigd Extraterestra si naste prunci cate
trei pe minut au curtea plind si duc lipsd de
nume asa incét oricine trece ii boteazd dupa
bunul plac. dimineata in ceatd o femeie goald se
iveste in fiecare zi pe pragul meu si tremurd de
teamd si frig o simt prin usa Inchisd dar nu-
deschid tremurdm améandoud de ani de zile sper
si nu moard m-am obisnuit cu ea ca si cu tine...
ieri am strdpuns lemnul §i i-am atins palma: sema-
na cu a mea hi! m-am speriat si m-am retras ime-
diat. azi a lipsit si de aceea iti scriu presupusul
meu iubit. iernile sunt din ce in ce mai lungi
noptile din ce In ce mai Intunecoase. dormi
acum.

nu am de dat nimic nimdnui. tot ce mi-a rdmas
este amintirea unei trompete intr-un local cu fum
de tigard. moda retro revine si ochelarii mari cu
rame albe se poartd In draci. tipul meu ma
priveste languros si respird In ritm de tango
argentinian. afard ploud si toamnele nu se mai
termind e ca pe vremea lui Bacovia: dansatorul de

plumb despre care se mai sopteste pe la colturi.
figura lui tuberculoidd sperie intirziatii In noapte
ce se incumetd sd-i recite iubitei versuri cu iz mor-
tuar. nu am nimic de dat nimanui i m& infrupt
ca hiena din stirvuri. mireasma lor mi tine vie in
pasul atdt de incurcat al tangoului de plumb.
mi-am creat o stare de dor: stiu cum e si relnvii
inorogi sdi acoperi cu parul si pielea ta cum poti
zgAndari padmantul cu copita pani pitrunzi in
inima mortului s adormi in umbra unei cruci.
starea de dor curge spermatic peste chipul tiu si
animale ciudate iti descAnt auzul intr-o roire de
glasuri. buzele tac simturile renasc in pasari
Phoenix

si vindeci.

mi obsedeazd carnea trupului meu si nu doar
atit. m& oboseste si imi Incurci lucrurile.
desprind in fiecare zi céte o fasie de piele. ma
usturd. observ carnea vie tindri inci si
sAngerndd: e pur si simplu carne ce-a fost atinsd
de tine. e pur si simplu carne. voi fi o fiintd ce va
umbla scalpatd interesanti de neatins. cu adevirat
carne. pune mana nu te sfii sunt eu. carnea a
inghitit tot ce ar mai fi fost de iubit. atinge-ma cu
varful degetelor tale desfoliate si sopteste-mi
direct in mecanismele urechii ci nu-i adevirat ci
monstrul acela pe carel vedem améandoi este
inchipuire cd am murit ¢4 dorm ci nasc: m& nasc
pe mine noud fird trup.

(II)

:.-—-" |
| w‘ . Serban Foarta

~ntr-un mesaj de confirmare a primirii
yemoticonului” din urmd, bunul meu prieten

Manasia ii transcrie numele lui Neli sub forma
(mai sofisticatd, dar, pare-se, si mai uzuald) Nelly.
S-ar putea s3 aiba, el, dreptate...

Eu unul, insg, jur pe singele cernelii cd nu
l-am scris nici Nelli, nici Nely si nici Nelly!

Nu i-am transcris numele nicicind, pentru ci
nu i-am scris nicio misiva... La inceput, in zilele
de dupd intdmplatoarea scurtd intilnire, a noastrs,
pe o bancd verde, intr-un parc, in pragul unei
ruperi potrivnice de nori, - pentru c3 nu stiam
unde s scriu, nici pe ce nume (si prenume).
Apoi, dupd trei ani de zile, cAnd ne-am trezit, pe
niste trepte, fatdn fatd, nu mai era nevoie si ne
scriem, pentru ci eram, unul de altul, de obicei,
la o distantd de o soaptd.

Eu mai eram alumn intermitent (in al IV-lea,
penultim, an); ea (In anticamera obligatorie a
celor ce ,dideau” la teatru) lucra la Casa de
Culturd de sub redactia ,Orizont”. Intre parter si
catul superior era (mai e) o scard dubli (din,
pasdmite, travertin). Ne-am Intilnit pe treptele pe
care eu le urcam, iar ea le cobora. - Cum ar fi
spus Tudor Arghezi: ea ,venea din vii”; eu
,veneam din morti”... ,Din morti”, deoarece
efectul despartirii de Stela (Stella, apud Manasial)
va fi fost unul mortifiant.

Cobora scara ala Max Jacob: sirind o coardi

(evident, imaginard) si nemaiatingdnd-o cu
piciorul! O cobora, adicd, mozartian. (Cici, dacd
existd o persoand care si fi pus, cu consecventd,
in operd, avant la lettre, ludicul comandament al
lui Jacob, anume: ,Sautez ala corde en
descendant l'escalier, vos pieds ne le toucheront
pas!”, numele acesteia e Mozart.)

Dupa cateva clipe de stupoare, i-am sarutat
furtiv obrazul pal, intrebdnd-o simplu: ,A stat
ploaiad”.

Mi-am luat, in fugd, onorariul pentru o
cronicd si un articol: vreo, parcd, 300 de lei, -
ceea ce,n 1964, echivala cu costul a vreo 40 de
snitele vieneze, plus bacsisul, la restaurantul
Lloyd din centrul Timisoarei...

O spun, aici, cu zel contabil, iar nu cantabilo-
nostalgic... si ma si rusinez spunand-o, in preajma
unei ,elfe”, a unei fille de I'air, exsangui,
vaporoase, diafane.

Daca, insd, dupd vechile bestiarii, cameleonul
se hrinea cu aer, Neli nu era chiar aerofaga. Incat
am poposit la Cina (localu-n care
yrevelionizasem” cu Stela,-n urmé cu vreo patru
luni). Nu stiu dacd ce i-am spus eu, atunci, vor fi
fost, vorba lui Ion Barbu, ,lucruri pierdute pentru
oameni”...

Oricum, iesind din restaurant si asezAndu-ne,
la o tigard, pe bordura, adancitd ca o perni, a
trotuarului ticsit de lume, euforici si cam cabotini,

- ne-am pierdut Intr-adevir, apoi, de cameni, un
sir de nopti si zile, Intr-un amour-passion fara
istov.

Traumatizat de experienta mea cu Stela,
tineam mortis s& ne cdsdtorim. M-am dus chiar
sdi cer ména la ai ei, intr-un mizer imemorial
imobil, cu scard subredd de lemn, peretii coscovi,
trei-patru scaune Bonanza de dinainte de rdzboi,
scartditoare si incerte, ca si un tatd-socru putativ
cu muschi si ceafd de halterofil, plus un virtual
cumnat teen-ager, de o carurd asemandtoare. Se
uitau la mine ca la un filfizon, in timp ce Neli
devenea evanescenti si, vai, tot mai strdini, mai
departe de junele Werther ce eram. Actritd in spe,
in capitald, maritisul ar fi Incurcat-o. Cred c3 avea
dreptate. Eu, insd, mai speram...

Vanitatea-mi masculind grav ranitd, s-a
vindecat subit prin altd vanitate, atunci cind,
intorcdndu-ne la mine, la brat si tandri, in pofida
amarului recent egec, ni s-au Intretdiat, pe Corso,
pasii, usor-dansanti, cu, abatuti, ai Stelei, - cdreia,
dupd un scurt rictus triumfal, i-am surds migcat
pand la lacrimi. Pesemne, imi plangeam de mild!
Altminteri, le iubeam pe améindoud.

Nu mai stiu azi (in cazul ci le voi fi stiut
cindva) circumstantele in care strania elf3 s-a
volatilizat, pe negindite, in aerul din care
provenea...

(S-ar putea ca unora s li se pard atit de
neverosimild bilaia Neli, incat s&-si Inchipuie c&i
o odrasli a fantaziei mele si-a cernelii.

Numai c3 si cerneala-i volatilal)
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Dificultatile pluralului

romanesc

- Marius Jucan

9 ificultitile de comunicare ale unor
politicieni autohtoni au devenit un loc
- comun. Faptul care ar trebui s indigneze,

provoacd un fel de amuzament culpabil, fiindcj,
de ce sd nu recunoastem, multi alegétori ai unor
astfel de reprezentanti vorbesc roméneste la fel,
ori chiar mai prost decét alesii lor. Ignoranta celor
care nu s-au convertit incd la cultura urbani se
recunoaste admirativ, ori poate cu invidie in
oglindad. O oglinda care vorbeste la rdndul ei, in
limba celor care o privesc, ldudandu-i pe cei alesi
in vorbe facute doar pentru a pluti la suprafata
momentului si a nu se lipi de niciun miez: vorbe
electorale.

Dar fati de alegitori, oamenii nostri politici
declard c& doresc s& se drapeze in fapte. Cum de
cele mai multe ori, dupd mandatele ori existentele
lor nu rdméan decit niste biete cuvinte turtite in
tolba promisiunilor, lucrul ne opreste sd ddm
uitdrii productiile lor orale. Esecurile lor lingvistice
nu trebuie inocentate, ori demonizate. Ele apartin
intéi de toate politicienilor, ca persoane, atribute
elocvente ale unui decor politic obsedant de
uniform, in cele din urm3, al unuia de crizi
culturald, si nu economicd, cum se zice. Aroganta
cu care multi dintre alesii nostrii cred ca trebuie
sd explice, sd-si nareze ispravile, sa replice, sd
peroreze, Intr-un cuvant, sd vorbeascd, contrazice
emfatic anonimatul din care provin, si prin
urmare, ori de cite ori ei cuvdntd avem senzatia
ca asistdm la Inscenarea unui flagrant. Cel al
frivolitatii politice actuale, cu darea in vileag a
unor personalititi inventate. Tacerea anonimatului
din care unii, unele au ajuns in sfera publicd le-ar
prinde mult mai bine. Tacind, fard a deveni insd
filosofi, ei, ele ar avea posibilitatea fie niste
adevirati meseriasi ai filialelor de cartier din
partidul din care provin, citind si subliniind ideile
principale pentru eventualul test de culturd civicd
de la toamna.

Intdmpinati de obicei cu aplauze, practica
incorectitudinii lingvistice denuntd surse mai
profunde, antecedente mai indepdrtate, nefiind
doar un banal accident de incongruentd culturald
din epoca de aur a mobilititii noastre sociale.
Maltratarea limbii, dispretul pentru comunicare,

Doroltu (com. Aghiresu): Biserica reformati

umilirea ori antagonizarea audientei au facut si
fac la noi legea comunicdrii politice. Roméana
intAmpltoare de azi evocd roména conjuncturald
a politrucilor de ieri, limba r3saditd cu ajutorul
protezelor universitare instituite si instruite la
comanda ideologicd atunci, financiard, acum.

In tara in care in 1990 s-a scandat ,moarte
intelectualilor”, transplantul limbii de masd in
corpul mutilat al limbii literare a reusit sd impund
aproape peste tot un suflu regional neaos,
imaginatia stereotipizatd a lecturilor precare,
parfumul ieftin al saormei de cunostinte luate
,dupd” Google, transpiratia liricd a manelei,
pasdreasca politico-tehnocrati a hermeneutilor de
veghe, tropotita ideologic a entuziastilor de
profesie. Roména de deal ori de vale, de cort ori
de birt, romana de ,servici”, limba abuzat3 in
ultima jumatate de veac de anonimii puterii a
devenit standardul lingvistic destructura(n)t al
reprezentdrii noastre publice.

Adevarul e cd s-a putut, si cd se mai poate.

Intr-un eseu , Politics and English Language”,
apérut in 1946, George Orwell deplangea declinul
englezei, si scria cd acesta avea in ultima instantd
cauze ,politice si economice”, efectul fatal
devenind la rdndul sdu o cauzd. Speculdnd in
1984 contextualitatea dintre ,noua” limb3 si
tiranie, Orwell ardta cd decadenta limbii poate
surveni fiindca ,avem ginduri prostesti”, dar si
datoritd felului anodin, sleampat, necreativ de a
folosi si mai ales de a cultiva limba.!
ExemplificAnd, Orwell diagnostica doud defecte
care duseserd la degradarea englezei, care pot de
altfel de-natura oricare altd limba: invechirea
retoricii ori imaginatiei lingvistice, si lipsa de
precizie, sau echivocul voluntar si/sau involuntar
al comunicirii. O consecinti aparte a procesului
de degradare al limbii devine vizibil, mai credea
Orwell, in excesul de fraze produs in detrimentul
cuvintelor, ceea ce semnaleazd gradul ridicat de
prefabricare al langajului mortificar prin termeni
tehnici, politici, economici, sociologici., etc. Din

nefericire, George Orwell nu a scris nimic despre
vreo limba care ar putea intra in amurg, devenind
de la zi la zi negramaticald, a-sintacticd, sardcitd
lexical la 0 ménd de cuvinte (oligo-semie).

foto: Szabé Tamaés
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Daca reprezentarea politicd e opacd la culturs,
ori chiar ostild ei, civilizatia roméineasci ca sursd
de civilitate este sever periclitatd. Acumularea
crescandd a infractiunilor iImpotriva limbii si
culturii autohtone, pauperizarea dialogului public,
trivialitatea, agresivitatea exprimadrii corupe in cele
din urm& dreptul la expresie publicd. Tornada
tele-politicd autohtond a creat dependenta unei
largi categorii de roméni de o limb3 de gang,
autentic ,brand” de tari, mahalaua, care din
pitorescul de altddatd s-a preschimbat intr-un
cogmaresc hilar. Devreme ce doar impértirile
feudale ale finantelor si rdzboiul de partid
constituie telos-ul guverndrii, cei guvernati ar
trebui sd priceapd ci pacificarea spatiului social,
atribut al democratiei moderne se amand pe timp
nelimitat, nu doar fiindcd Roménia, de-acum tard
europeand, nu-si giseste societatea civild, ci
deoarece mostenirea comunistd a luptei de clasd
respird in voie in vrajba dintre institutii, persoane
publice, culturd si imposturd, reforma educatiei si
educatia reformatorilor.

,Procesul civilizarii” scria Norbert Elias intr-o
carte despre tranzitia culturald care a ficut Europa
modernd, ar consta In transformarea unei clase
violente si agramate intr-una pacific si cultivat,
in ceea ce el numise ,curtenizarea rizboinicilor”.
2

Nu e greu s3-ti imaginezi c& dificultatile de
comunicare se vor multiplica la nesférsit, iar pe
mdasurd ce tot mai multi romani vor fi partasi la
carnavalul limbii aproximative in care comunica,
asaltul impotriva educatiei va continua, impostura
se va travesti In obisnuintd, iar nep3sarea veseld
fatd de normele comunicrii si canonul educatiei
se va insinua ca un gaz ilariant provocind
intepenirea catalepticd a spectatorilor care s-au
inghesuit sd cumpere bilete la show-ul unui viitor
mai bun. Viduviti de comunicare, romanilor nu
le-ar mai rdméne decit palmele, reunite in lungi
sesiuni de aplauze.

Note:

1 George Orwell, Essays, Penguin Books, 1994,
pp. 348-350.

2 1n Procesul civilizdrii, Norbert Elias dezvoltd o teorie
culturald care explicd civilizarea si civilitatea Europei de
Vest prin mecanismele socio- si psiho-genetice ale unui
model transformativ al eroilor culturali, respectiv al
rézboinicilor medievali, realizat prin procesul de
ycurtenizare”. Procesul de centralizare politicd, militard
si economicd aparut odatd cu inflorirea curtilor europene
intre secolele XII si XVII, ,curtenizarea” lumii
occidentale a fost dublatd de estetizarea vietii
occidentale, a habitus-ului ei, a mentalititilor. Paralela cu
clasa razboincilor care devin curteni este sugeratd aici
pentru a observa ci tranzitiile politice au fost, sunt
sustinute ori implementate de cele culturale. Proletarii
devin groparii capitalismului prin constiinta lor relevatd
de Marx, puritanii devin capitalisti pentru Weber, iar
europenii occidentali de la inceputul acestui mileniu sunt
cei care trebuie sd formeze o KernEuropa, o core Europe,
dupd cum considerd filosofii Habermas si Derrida,
determindnd practic unitatea Uniunii Europene,
standardizarea ei politicd, eventual statalizarea ei,
prevaldnd asupra procesului de extindere si a fortelor
centrifuge ale noilor state membre. Desigur, in
srelevarea” (hegeliand) a unei asemenea constiinte
europene despre care scria Jirgen Habermas in 2003, un
rol important revine intelectualilor, ori intelo-cratiei
contemporane In cercurile c3reia intelighentia
roméneascd e deosebit de discretd, dar asta e o altd
poveste.
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TIFF 2009

EDITIA A VIII-A, CLUJ-NAPOCA, 29 MAI - 7 IUNIE

La festival

Ioan-Pavel Azap

3 esi organizatorii au recunoscut mai mult
sau mai putin fitis ci au fost afectati de
. criza economici (atit de ,celebratd” azi),

cea de-a opta editie a Festivalului International
de Film Transilvania (TIFF), desfasurata la Cluj-
Napoca in perioada 28 mai - 7 iunie a.c., a fost,
dacd nu cea mai spectaculoasd sigur cea mai
ampld de pand acum. Desi de fiecare datd ni se
ypromite” cd mai mult de-atit nu se poate,
TIFF-ul ia amploare de la an la an, editia 2009
oferind cinefililor peste 220 de filme (scurt- si
lung metraje, de fictiune si documentare, desene
animate si musicaluri, experimentale - bune si
proaste!), grupate, dacd am numdrat bine, in 18
sectiuni, proiectate in 10 spatii: cinematografele
traditionale (Republica, Arta, Victoria), trei sali
din multiplexul Cinema City al mall-ului
clujean, spatii amenajate special pentru festival
(Echinox, Sala Auditorium a Universitatii
yBabes-Bolyai”, Gridina de vard ,Taverna”),
Cinema Drive In pe autostrada Transilvania. In
ciuda vremii ploioase - ori tocmai de aceeaé -,
am vazut sali pline si spectatori fericiti cd au
mai gésit loc pe jos (si oricdt as fi vrut nu am
putut sd-mi reprim o intrebare retorici: unde
sunt toti acestia in restul anului¢). Silile
traditionale - atitea cite au mai ramas - sunt pe
cale de a da faliment, iar noile multiplexuri nu
stiu s&-si atragd spectatorii. Dar, dincolo de
inconvenientele de orice naturd, iubitorii de film
clujeni (nu cred ci turismul cultural are mare
impact in Roménia, asa ci orasul de pe Somes
nu este in pericol de a fi asaltat de cohorte de
spectatori din alte zone ale tdrii pe durata
festivalului; tentativa campusului pentru corturi
de acum citiva ani a esuat lamentabil) au m&car
bucuria a zece zile ,normale” in fiecare an: sili
pline si cameni pe care-i simti fdcAnd parte din
aceeasi ,sectd”.

Din motive subiective (disconfortul meteo ar
fi, de-o pild4, unul dintre acestea), dar si
obiective (un caiet-program facut parcd in ciuda
spectatorului, mai mult s& incurce, in care nu
erau trecute: sectiunea din care face parte
filmul, regia si anul ,de fabricatie”), anul acesta
am reusit s vad cu putin peste 30 de filme, dar
gratie celor vdzute anterior, in unele cazuri nu
cu putini ani In urm3, am ajuns la aproape 50
de titluri. Ca de obicei, m-au interesat: in
primul rdnd competitia, apoi medalioanele
regizorale 3x3, citeva filme roménesti (in ciuda
faptului cd stiu c8 urmeazd s intre mai
devreme sau mai tarziu In cinematografe) si,
cand nimic nu se integra capitolelor amintite,
ce-a dat Dumnezeu si intuitia - aceasta din
urm3 nefiind Intotdeauna infailibila.

Competitia

Oricit m-am striduit, tot am ratat un film
din concurs (Trezit din vis / Amanecer de un
sueno, Spania / Polonia, 2008; r. Freddy Mas
Franqueza), dar din fericire pentru mine filmul
nu a prins niciun loc pe podium, asa cd nu il
regret prea mult. O primi constatare este ca
nivelul valoric al competitiei din 2009 a fost
sensibil sub cel cu care am fost obignuiti. O
scuzd ar putea fi ci aceasta este productia
ultimilor ani (au fost filme din 2007, 2008 si
2009), dar nu prea inteleg cum poate fi scuzat
faptul cd aproape un sfert dintre titlurile
propuse au fost filme documentare. Oricét ar
pérea ci distinctia dintre genuri nu mai e azi
valabild (de ce nu¢!), continuu si cred ci Intre
fictiune si documentar existd diferente de esentd
si cd nu pot fi judecate cu aceleasi criterii, cd
existd o diferentd specificd intre cele doud
genuri. Dar, dincolo de acest ,defect de

compozitie”, sd vedem totusi ce ne-a oferit
competitia actualei editii a TIFF.

Desi incununat cu premii nu de ignorat
(Marele Premiu al Juriului si Ursul de Argint
pentru cea mai bund actritd la Berlin 2009,
Premiul FIPRESCI la Buenos Aires 2009), Toti
ceilalti / Alle anderen (Germania, 2008; r. Maren
Ade), o analizi lucid4, rece, ,nemteascd” a
degradarii - si a tolerdrii acestei degradari - a
relatiei intr-un cuplu tandr (e oare de precizat cd
heterosexualé!), este un film destul de sters,
bergmanian In intentie, plictisitor In fapt, lungit
inutil si care reugeste performanta de a pierde la
un moment dat (si) ceea ce nu are: ritmul.

Pentru a nu m3 repeta, opinia mea despre
Sarbatoarea fetitei moarte / A festa da menina
morta (Brazilia, 2008; r. Matheus Nachtergaele)
poate fi cititd in top-ul din pagina 23.

Hai, noroc! / Bahrtalo! (Ungaria / Roménia /
Germania / Austria, 2008; r. Robert Lakatos) este
un fals documentar sau, dupd spusa regizorului
insusi, poate fi privit ca un documentar 100% si
in acelasi timp ca un film de fictiune 100%. Eu
prefer sa- consider film de fictiune, nu doar
pentru a mai scddea procentul documentarelor
din competitie, cit mai ales pentru c&, desi initial
filmul a fost gindit ca un documentar de
scurtmetraj despre aventurile unui simpatic cuplu
de eroi picaresti din Ardeal, Hai, noroc!

El

Prezentat de:

FESTIVALUL INTERNATIONAL R
DE FILM TRANSILVANIA

EDITIA 8,29 MAI—07 IUNIE, 2009, CLUJ-NAPOCA
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dobandeste Incet, incet anvergura fictiunii
nesimulate. De remarcat si prestatia celor doi
interpreti principali neprofesionisti: Lorand Boros
si Lajos Gabor. Filmul a primit Premiul Label
Europa Cinemas la Karlovy Vary in 2008 si a
ratat la mustatd Premiul publicului la Cluj.

Cvasidocumentar este si Esti Marlon si Brando
/ My Marlon and Brando: Benim Marlon ve
Brandom (Turcia, 2008; r. Huseyin Karabey), o
atipicd - prin modul in care subzistd - poveste de
dragoste dintre o actritd turcoaicd si un actor
irakian care s-au cunoscut pe platoul de filmare.
De o tandrete disimulati adesea in umor, filmul
te cucereste din primele minute, te introduce in
poveste si te pastreazd acolo pentru ca (doar)
finalul tragic s& te readucd cu picioarele pe
pamant.

Un documentar onest, dar nimic mai mult,
este La noapte dorm la Hollywood / J'irai dormir
a Hollywood (Franta, 2007; r. Antoine de
Maximy). Antoine de Maximy s-a hotdrat si
strabatd de unul singur Statele Unite pentru a
ajunge la Hollywood (de ce¢¢¢), filmand totul cu
ajutorul a doud camere digitale miniaturale. $i
chiar reuseste, dupd care filmul se termind.

Un documentar vadit contrafdcut este O
istorie completd a esecurilor mele sexuale / A
Complete History of My Sexual Failures (Marea
Britanie, 2008; r. Chris Waitt). Desi nu-i lipseste
ingeniozitatea si umorul, ba chiar nici de cinism
nu duce lips3, filmul o ia razna la un moment
dat, trivializdnd si vulgarizand fard misurg, cu
disperare parcd, l3sdnd impresia cd regizorul-
scenarist Chris Waitt este absolut convins c&
spectatorii nu l-ar putea intelege dacd ar fi chiar si
cu numai foarte putin mai decent i mai subtil.

In urm& cu cativa ani nationala de handbal
din Sri Lanka a sustinut trei meciuri la un
concurs din Germania, dupd care toti membrii
echipei au dispdrut f&rd urm3. Ulterior s-a dovedit
c&d Sri Lanka nu a avut niciodatd un club de
handbal. Machan / Machan (Sri Lanka / Italia /
Germania, 2008; r. Uberto Pasolini) romanteazi
cuminte si destul de melodramatic aceasti
intdmplare.

Si Copilul din Kabul / Kabuli Kid (Franta /
Afganistan, 2008; r. Barmak Akram) se pistreazi
in limitele decentei, fird nimic special decit,
eventual, un demers regizoral de o simplitate
asumatd - fird a pune ména in foc c3 aceasta este
rodul unui talent autentic sau al unor

Toti ceilalti (Germania, 2008)
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constrangeri de productie. Totusi povestea
peripetiilor bebelusului abandonat de mama in
taxi, Intr-un Kabul devastat de un rizboi de
decenii, emotioneazi.

Fata in casd / La nana (Chile / Mexic, 2008;
r. Sebastian Silva) este o micd bijuterie - singurul
candidat serios la Trofeul Transilvania, alituri de
Nord (care l-a si Impartit cu Politist, adjectiv),
dacd nu ludm in seamd faptul c&, practic, bitalia
de anul acesta s-a dat intre Politist, adjectiv si
toate celelalte titluri din competitie, filmul lui
Corneliu Porumboiu fiind clar deasupra tuturor.
Povestea lui Raquel, o servitoare introvertitd care
Isi simte amenintatd pozitia dobanditd dupd mai
bine de 20 de ani de serviciu la aceeasi familie -
spusd cu destul umor pentru a nu se transforma
intr-un thriller banal -, se sprijind pe umerii
extraordinarei actrite Catalina Saavedra. Din
pacate, juriul TIFF nu a avut curajul s&i acorde
premiul de interpretare, acesta revenind
ansamblului de actori.

Jomar, un fost schior de performantd care are
probleme psihice, porneste intr-o céldtorie solitard
prin z&pezile Nordului, pentru a-si cunoaste fiul
de cétiva ani de a cirui existentd a aflat de
curdnd. Este de fapt o céldtorie a regasirii de sine,
pe parcursul cdreia Jomar intilneste tot felul de
oameni si tréieste tot felul de intdmplari - daca
nu initiatice, cu sigurantd ciudate. Impresioneaza
in Nord / North (Norvegia, 2009; r. Rune
Denstad Langlo) siguranta, maturitatea
demersului regizoral, echilibrul dintre sugestie si
explicitare, dintre alegorie si realismul frust.

Cu Politist, adjectiv (Romania, 2009), Corneliu
Porumboiu stabileste un record inedit la TIFF:
este primul regizor care cistigd de doud ori
Trofeul Transilvania - prima datd i s-a ,intdmplat”
in 2006, pentru A fost sau n-a fost¢. ,Cariera”
clujeand a regizorului vasluian se Incheie aici, dat
fiind c& prin regulament in competitie se pot
inscrie doar regizorii aflati la primul sau la al
doilea film. (Pentru detalii legate de Politist,
adjectiv a se vedea si TIFF-top-ul din pagina 22.)

3x3

Dincolo de mode si modele, de glamour,
TIFF-ul este si o adevdratd universitate populara,
unul dintre cele mai importante cursuri predate la
aceastd universitate sui-generis fiind 3x3: portretul
a trei regizori prezentati fiecare cu céte trei filme.
Farad a insista, amintesc citeva nume prezente pe

Sarbatoarea fetitei moarte (Brazilia, 2008)

ecranele festivalului in editiile anterioare: Michael
Haneke, Alex de Iglesias, Kim Ki-duk, Lars von
Trier, Wong Kar-wai, Victor Erice, Radu Gabrea,
Alexa Visarion s.a.m.d. - pdnd la 21, cirora li s-au
addugat la aceastd editie: Mika Kaurismaki, Jim
Jarmusch si Dan Pita.

Trei prieteni trecuti de prima tinerete se
intilnesc in ajunul Craciunului in filmul lui
Kaurismaki Trei barbati intelepti (Kolme Viisasta
Miesta, Finlanda, 2008) si 1si petrec noaptea
intr-un barkaraoke, singuri, doar ei si problemele
lor existentiale: unul suferd de o boald incurabild
si va muri in curdnd; altul incearcd zadarnic s
(re)comunice cu fiul adolescent, pe care l-a
abandonat de mic; cel de-al treilea asteaptd ca
sotia sa- nascd un copil despre care stie cu
sigurantd cd nu este al lui. Titlul filmului este
vadit ironic: cei trei prieteni nu sunt, sau mai bine
spus nu au fost deloc intelepti pand acum - iar
viitorul se anuntd destul de previzibil, fard nimic
spectaculos. Un film sec, care dobandeste caldura
in a doua parte, marea sa calitate fiind ca
problematizeaza fara a da verdicte. N-am vazut
celelalte doud titluri din filmografia lui
Kaurismaki (Pierde-vard / Arvottomant - 1982 si
Helsinki Napoli, toatd noaptea / Helsinki Napoli
all Night Long - 1987), dar parerile celor cu care
am schimbat impresii au fost impartite.

Am (re)vizut In schimb cele trei filme ale lui
Jim Jarmusch: Mai ciudat decat Paradisul
(Stranger than Paradise, 1984), Noapte pe Pimant
(Night on Earth, 1991), Flori frante (Broken
Flowers, 2005) - toate meritdnd superlativul. Cele
cinci fabule din Noapte pe Pdmént denotd un
moralist bonom, nu lipsit de un subtil sarcasm.
Periplul tomnaticului burlac din Flori frénte,
pornit sd strdbatd SUA in ciutarea fostelor iubite,
desi tratat cu umor este in fond o poveste trist3,
un semnal de alarmi privind degradarea si chiar
anularea valorilor umane clasice. Dar cel mai
interesant este debutul lui Jarmusch, Mai ciudat
decat Paradisul, o capodoperd a minimalismului -
ca formd, un eseu desdvarsit despre simplitate -
ca esenta.

Mai mult decét binevenitd a fost readucerea
lui Dan Pita in atentia publicului de cinema, dar
mai putin inspirat3 a fost alegerea filmelor menite
s&- reprezinte: Concurs (1982), Pas in doi (1985)
si Hotel de lux (1992). Concurs rezisti cel mai
bine timpului, in ciuda ridurilor, gratie povestii
articulate pe mai multe nivele. In locul inegalului
Pas in doi si a parabolei scrésnite, ratati cap-
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coads, Hotel de lux, ar fi fost mai nimerite, cred
eu, Nunta de piatrd, debutul din 1972 in tandem
cu Mircea Veroiu, film de o uluitoare plasticitate,
- gratie si imaginii lui Iosif Demian -, de o
esentializare maxim4 a mijloacelor de expresie
cinematograficd, si Filip cel bun (1975), precursor
legitim al minimalismului practicat astdzi cu atita
succes (dar, din fericire, cu tot mai putind acribie)
de cétre regizorii romAni din Noul Val. Dincolo
de ce a ficut in ultimii ani, Dan Pita este un
regizor pe care istoria filmului roménesc nu il
poate ignora.

Filme(le) romanesti

Ca de fiecare datd incepand din 2003, cand au
fost inaugurate Zilele Filmului Romanesc, nu
rezist ispitei de a vedea in avanpremierd macar
cateva productii autohtone. $i uneori rdsplata este
peste asteptdri. Trebuie s3 amintesc aici premiera
absolutd a filmului Restul e ticere, in 2007, cind,
la ora doud din noapte, in sala Republica, peste
1.000 de oameni aplaudau in picioare opera lui
Nae Caranfil (primul mare film roménesc
,heminimalist” al mileniului trei!). Nici anul
acesta nu am lipsit de la (parte din) cele mai
recente productii roménesti. Dat fiind cd spatiul
alocat este limitat, dat fiind ci si ribdarea mea
(de a scrie) are limite, dar mai ales dat fiind
faptul c& voi reveni, tot In paginile Tribunei, cu
cronici ample atunci cdnd filmele vor intra in
circuitul cinematografic, o sa Incerc sd fiu cat se
poate de succint.

Nu puteam rata Amintiri din Epoca de Aur,
proiectul lui Cristian Mungiu - scenarist,
producétor si regizor a doud din cele sase
scurtmetraje care compun filmul, ceilalti regizori
fiind: Toana Uricaru, Hanno Hoefer, Razvan
Marculescu si Constantin Popescu. Avand ca
punct de plecare sase asa numite legende urbane
din ultimul deceniu comunisto-ceausit,
Amintirile... au stirnit deja o relativd polarizare
printre spectatorii roméni, chiar si numai dupd
aceastd avanpremierd clujeand: unii refuzi si se
desparti de trecut razind, altii refuzi sa
rememoreze orice este legat de (acest) trecut. Nu
am Intalnit incd reactii clare din partea publicului
tandr, a celor care nu au triit acele vremuri.

~p- Black Pantone253U

Pentru mine, filmul are acea detasare, acea lipsd
de incrancenare necesard intelegerii faptelor - pe
de o parte; pe de altd parte - nu este imposibil ca
Mungiu s& fi folosit ,epoca de aur” ca un simplu
pretext pentru un film de public. Riméne s& ma
limuresc la o a doua vizionare. In orice caz, din
punct de vedere al regiei, filmul este - vorba
romanului! - O.K.!

Dincolo de ,clasicii” Noului Val - i-am numit
pe Mungiu si Porumboiu -, editia din acest an a
Zilelor Filmului Roménesc a oferit doud revelatii:
Andrei Gruzsinczki si Andrei Discilescu. In
Cealaltd Irina, Aurel si Irina formeazd un cuplu
yoanal”: o garsonierd, venituri modice, servicii
modeste. In ciuda faptului ci Aurel se opune,
Irina pleacd la munci in strdindtate de unde se
intoarce intr-un sicriu sigilat. Filmul, tensionat si
de un autentic suspans emotional, este construit
minutios, din asteptdri si din interogatii ale
barbatului- aparent monoton, in realitate pulsind
de viati, avAnd un ritm interior care il recomanda
pe Andrei Gruzsinczki nu ca pe o sperantd, ci ca
pe o certitudine a cinematografiei roméne.
Constantin si Elena este un documentar la care
aportul regizorului-scenaristmonteur pare a se

Copilul din Kabul (Franta, 2008)

reduce la a fixa aparatul de filmat si a selecta
apoi materialul rezultat. In realitate, calmul si
simplitatea filmului se datoreazi calmului si
simplitdtii, ca trdire esentiald, a celor doi batrini
care ei par cd impun regula jocului
(cinematografic). Andrei Dascalescu a filmat pe
durata unui an ,scene” din viata bunicilor sii -
f&rd a interveni cu intrebdri, fird a apirea in
cadru, fird a se ,biga In seami” pe sine. Deloc
inhibati de aparatul de filmat - ca si de traiul in
comun: sunt casdtoriti de peste 50 de ani! -,
Constantin si Elena povestesc, muncesc, se
sicaneazi, cinti, gitesc, merg la biserici, 1si
administreazi, fard pedanterie dar riguros
(ritualic - ar fi poate mai bine spus), gospodiria
de la tard, 1si asteaptd nepotii si strdnepotii sa-i
viziteze, se uitd la televizor, fac alte o sumedenie
de lucruri marunte, nu se plictisesc nicio clipd si
degaja un calm si o stdpénire de sine de inceput
de lume. Pentru ci asta este in fond filmul lui
Andrei Déscilescu: o reverentd in fata unui mod
de a fi ancestral. O reverent si un recviem.

Evenimente speciale

Existd o sectiune a festivalului numit
Evenimente speciale care include filme speciale,
proiectii speciale, invitati speciali si alte
manifestdri pe care organizatorii le apreciazi ca
deosebite. Dar este evident ci fiecare spectator,
critic sau ,civil”, isi are si propriile lui
evenimente speciale care corespund gustului,
sensibilitdtii, orizontului propriu de asteptare.
Evenimentele mele speciale au fost tot filmele -
dar despre acestea voi vorbi, poate, intr-un
numdr viitor. In incheierea acestui articol cred ci
e mai cinstit sd recunosc ca este emotionant sa o
vezi ,pe viu” pe Claudia Cardinale (vorba lui
Mihai Chirilov: ,aceasta actritd a privit in ochii
lui Viscontil”), ori a- avea pe scend, tot ,live”,
ca sarbdtoriti, in aceeasi seard, pe Mircea
Albulescu, Florin Piersic si Dan Pita...! Dupa
cum nici a te Intilni pe stradd sau in sélile de
proiectie cu Anamaria Marinca, Maria Dinulescu
sau - cu voia dumneavoastrd - Nae Caranfil nu e
de ici, de colo...! Ca s& nu mai spun cd poti
schimba impresii in direct, ba chiar s3 te si
contrazici cu vedete ale criticii de film precum
Tudor Caranfil, Valerian Sava sau Alex Leo
Serban...!

Restul e fictiune...
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Partea buna a Competitiei
TIFF 2009

Lucian Maier

Y n cadrul TIFF-ului 007 am fost destul de
neinspirat. $i atunci vdzusem deja o serie de
filme bune care urmau si ruleze in festival -

Control al lui Anton Corbijn, de exemplu,

Paranoid Park al lui Gus Van Sant sau I'm Not

There al lui Todd Haynes - asa cd am tot

colindat silile in ciutarea unor revelatii. Care,

pind la urmi, nevenind decit in parte - Lake

Tahoe al lui Fernando Eimbcke, - mi-au cam

topit pofta de festival. Dar am si luat unele

decizii falimentare, alegind sd urmaresc filme
slabe, ca Nunta mutd, in loc s vad
documentarul mexican Intimidades de

Shakespeare y Victor Hugo, care a si clstigat

trofeul Transilvania. Dupd experienta asta si

odati ce am observat ci vizusem si filmele de
top de anul acesta - Gomorra, Hunger, Night
on Earth, Stranger than Paradise, Man on Wire

- punctul de maxim interes a devenit competitia

TIFF 2009. Mi-am structurat tot programul in

functie de proiectiile de seara de la Victoria,

singurul film pe care nu l-am vizut In regim
normal (prima vizionare in serile dedicate
competitiei) fiind Jirai dormir a Hollywood -
odatd ca filmul urma s fie reluat in ultima zi
de festival, deci eram acoperit, apoi cd nu
auzisem lucruri deosebite despre el, apoi ci
voiam neapdrat sd vdd Off-Hollywood, filmul

lui Hajdu Szabolcs. Cum filmul francez nu a

luat niciun premiu, am renuntat s3-1 mai vad.

Intrasem la peste treizeci de proiectii in primele

noud zile ale TIFF, scrisesem nou? relatiri

pentru LiterNet si functionam cu avariile
pornite.

Oricum, decizia din acest an a fost
excelentd. Unsprezece filme din competitie,
dintre ele doar unul slab (The Dead Girl’s
Feast), in rest proiecte digerabile sau chiar bune.
lar adevédrata bucurie e cd am mai urmadrit alte
doudzeci de filme si in afara lui Helsinki Napoli
All Night Long, pe care l-am gésit ratat, nu am
vézut niciun film prost!

Nord mi-a placut in mod special. E un road

movie purtat pe cdi neconventionale, accesibile
numai snowmobilului, pasului sau schiurilor.
Cu un personaj de vreo treizeci de ani, Jomar,
un tip cu psihicul in pioneze, si, accidental, un
piroman care Incearcd si-si repare trecutul cu
litri de spirtoase. Cum v puteti imagina, de
cele mai multe ori alcoolul doar amplificd
durerea, asa cd Jomar tre’ si-si infrunte demonii
fatd in fatd - sotia sa a plecat cu cel mai bun
prieten al s3u, a luat si copilul cu ea -, astfel c&
pleacd spre tinuturile nordice in care femeia se
stabilise. In diverse puncte de pe traseul siu,
Jomar intilneste persoane care ii modifica
perceptia asupra vietii, dar asta e o idee care
sund foarte pretentios fatd de realitatea de pe
ecran. In film nu e nimic fortat si nimic spus pe
sleau, nu e nimic moralizator In poveste, nu e
nimic ardtat cu degetul, nimic subliniat. E doar
o istorie care se deruleazi in ritmul dictat de
vointa personajului de a ajunge la destinatie, de
nevoile si descoperirile sale de pe parcurs.
Traseul lui Jomar e construit sub semnul
absurdului, tonul e unul comic in note absurde.
Invits a se-mbita folosind un absorbant OB in
loc de pahar, intelege cu ce scop poate cineva sd
se lege cu un lant de un snowmobil si 1si
stabileste anumite repere sentimentale atunci
cind o adolescentd se indragosteste de el. Cum
era de asteptat, nu sosirea la destinatie, ci
drumul propriu-zis e cel care aduce impacarea
personajului cu sine, o stare care poate facilita
un eventual nou inceput.

Celalalt film pe care l-am apreciat a fost
Politist, adjectiv al lui Corneliu Porumboiu. Un
film pe care nu-l consider implinit (si care, per
total, e mai slab decit A fost sau n-a fost¢), un
film care cautd multe, atit din punct de vedere
dramatic, In povestea propriu-zisg, cit si din
punct de vedere estetic, in modalitatea in care
povestea este spusd. Fiecare parte a filmului -
cdutdrile formale & dramatismul povestii - sint
implinite, sint suculente, sint savuroase. Doar ca
in legdtura dintre ele autorul pierde tocmai

O istorie completd a esecurilor mele sexuale (Marea Britanie, 2008)

principul pe care el insusi a afirmat (dupd prima
proiectie din festival) cd a incercat s il
implineascd in proiect: ralierea povestii la
realitate, interpretarea realitdtii prin intermediul
istoriei de pe ecran. Problema ar fi aceasta:
filmul reuseste sd exprime elocvent - in cheie
realistd - situatia fizicd gi morald in care se afld
personajul principal, Cristi (jucat de Dragos
Bucur); el are de rezolvat un dosar de consum
de droguri usoare, il vedem in timp real cum
fileazd suspectii (niste elevi de liceu) si, prin
asta, obtinem si timpul necesar pentru a putea
interioriza intr-o formi coerentd Infunditura
morald in care ajunge Cristi: sd meargd pe calea
constiintei, care-i spune ca pustii nu trebuie
arestati, sau sa respecte litera legii, unde
treburile sint clare¢ Aceasta e una din liniile
povestii - recuperarea dimensiunii temporale
reale de cétre cinema.

Realismul e total pierdut din vedere atunci
cind Porumboiu construieste lumea personajului
central, figurile cu care interactioneaza.
Discutiile sale cu sotia, cu colegii de serviciu si,
mai ales, lectia DEX pe care i-o tine seful
(Anghelache, jucat de Vlad Ivanov) in finalul
filmului, acestea tin de teatrul absurd, nu de
realismul cinematografic pur-singe. Si incd o
situatie deranjantd aci, care mi-a devenit clard la
a doua vizionare a Politistului, e c& fiecare
episod absurd (sau, intr-o exprimare adusd din
englezd - out of this world) elibereazd sensuri
importante pentru situatia lui Cristi.
Didacticismul din poveste devine didacticism
cinematografic: spectatorul e prins aldturi de
Cristi in poveste, lui Cristi 1i e jucatd o lectie,
care devine o lectie tinutd spectatorului.
Corneliu Porumboiu e atit de atent la fiecare
detaliu (in secventa cu DEX-ul, pini si
incadrarea lui Cristi vorbeste) incit, la final,
constati c3 de fapt nu aveai nicio sansd aldturi
de Cristi - ceea ce poate fi OK in realitate, pe
care Porumboiu o stabileste ca referent. Cu o
conditie: povestea sd fie dusd spre un final de
personaje credibile in raport cu problema
dezbitutd, personaje care creeazd situatii
credibile in raport cu realismul vizat de autor.
Insi aci totul este extrem de rotunjit, fiecare
detaliu de acum completeaz3 un detaliu dintr-un
alt moment al povestii, Incit ajungi si simti ca
totul a fost pre-fabricat, a fost un joc al
autorului cu personajele si, finalmente, cu
mintea spectatorului. Din punct de vedere
dramatic e OK. Dar Corneliu Porumboiu afirma
cd a cdutat sd joace realist. Apreciez filmul
pentru cd dramatic e bine legat si are noimd,
discutd intens o problem3 morald captivanta.
Insi daci e sil privesc in cheia realistd anuntatd
de autor, filmul e subred.

Un film reusit e si My Marlon and Brando,
un proiect turcesc in care jocul realitdtii cu
fictiunea e interesant. Filmul reconstruieste
documentar situatii (cindva) adevirate,
reconstructia fiind realizatd exact de
protagonistii intimplarilor reale, la aproximativ
doi ani dupd ce faptele reale s-au consumat.
Actorul irakian Hama Ali Kahn lucreazi la un
film in Turcia. Acolo o cunoaste pe actrita Ayca
Damgaci de care se indragosteste in mod
absolut, raspunsul femeii fiind identic. Filmul
reconstituie drumul parcurs de Ayca pentru a-si
regdsi iubitul, fiindca la inceputul rdzboiului din
Irak el e prins in tara sa, ea in Turcia. Situatia
exterioard nu e mult schimbati fatd de ce era
atunci. Filmul e inregistrat in realitatea directd,
fara scenariu, fird o regizare prealabild. Si e
interesant cum realitatea obiectivd devine
subiectul unei manipuldri (cinematografice)
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yotrigatul lucrurilor
care vor muri”’

Alexandru Jurcan

m lasato pe Jojolica (v. Jojolica la TIFF, p.20)
sd prezinte culisele festivalului si m-am
ucurat, o datd in plus, c& jucdria TIFF

functioneazi si continud, ba chiar am devenit
mandru ci festivalul are loc la Cluj. Am trecut
peste imperfectiuni (intirzierea brosurilor, insistenta
ploilor) si m-am regalat cu filmele care mi-au ficut
cu ochiul. Ca de obicei, nu am ratat deschiderea,
savurand ideea covorului rosu, fericit c3 respir la
unison cu atitea vedete ale filmului, Intristindu-ma
subit la gdndul cd - dup3 festival - silile de cinema
vor fi din nou goale, pustii, anemice, chiar dac3 ar
rula un film prezentat la TIFF. Explicatia e limpede:
lipseste ambalajul, fervoarea, atmosfera si - de ce
nu¢ - o undi de snobism cinefil.

Am ajuns la Amintiri din Epoca de Aur (In regia
lui Cristian Mungiu si a altora) cu sacul plin de
asteptdri. Dupd ce m-am amuzat copios, Intr-o clipd
de luciditate, stiind bine c& trebuie sa te desparti de
trecut rdzAnd, am realizat cd anecdoticul e facil si
ca filmul... mi-a trezit amintiri urite (trenurile reci,
anii de frustrdri, conspectele la Invitdmant politic).
Hotarat lucru, cosmarul acela nu poate fi exorcizat
nici din perspectivad comica.

Filmul japonezului Kyioshi Kurosawa Tokyo
Sonata e un film bun, meritoriu, corect lucrat.
Toate personajele au o noapte capitald, care 1i
marcheazd - mama e rapitd, tatdl e lovit de o
masing, copilul ajunge in arestul politiei. Dupd
dezunire, familia revine la matc, precum la o sursd
de energie. Sonata (a se citi Arta) nu are nimic de a
face cu mizeria fizicd ori morald. Interesant
portretul hotului: un perdant simpatic (egec de a fi
hot, esec de a fi violator). Imaginea colinei (strada
in pantd) unde revin personajele, ca la singura oazd
posibild, - obsedeaza si devine metaford centrald a
filmului.

Extrem de reusit a fost Séraphine, un film de
Martin Provost, cu Yolande Moreau in rolul titular.
Suntem in 1912. Criticul de artd Uhde apreciaza
pictura naiva a fetei din casd (Séraphine). O picturd
carnald, vegetald, tonicd. Séraphine urci in copaci,
ascultd ghze si pasdri, cantd, se refugiazi de
riutatea umand. In jur: rizboaie, conflicte, boli.
Doar arta riméine si conteaza. Plus relatia umana.
Intro regie preciss, riguroass, unde detaliile
sugereazd Intreguri, actrita Yolande Moreau e
perfectd in rol, cu un mers leginat, rigid, intr-o

tinutd rusticd, taciturnd, greoaie.

Filmul Sauna al lui AnttiJussi Annila nu m-a
convins. Anul 1595, atmosferd de Numele
trandafirului, stabilirea granitei intre Rusia si
Finlanda... Un demers ostentativ, o drami far4
consistentd, intr-un ambalaj pretentios, cu poncife
clare.

Pentru mine filmul Politist, adjectiv al lui
Corneliu Porumboiu n-a fost o revelatie. A sosit
clipa sd ma despart de opiniile multor confrati - pe
care- respect. Ca eseu, filmul poate fi interesant.
Numai cd nu-mi imaginez spectatori captivati de o
desfésurare in timp real. As fi preferat o asteptare
sugerat, nu traitd. Inteleg: si tréiesti iritarea... Mi
se pare, totusi, prea mult. Personal, eu pot suporta
orice probd de nervi, insa incerc sd judec filmul de
la nivelul unei majoritdti. Personajul ménénca incet,
prelungit, secretara munceste imobild, el tine foile
In ménd..., auzim intreaga melodie a Mirabelei
Dauer... Arta nu mai are puterea de a sugera¢ Dupa
A fost sau n-a fost¢, acest film m-a dezamdgit. Stiu
ce-a vrut sd spund filmul, nu sunt incult, Insd
demonstratia c’est trop, cum ar zice francezul.

Filmul Foamea (regia: Steve McQueen) prezintd
imagini agresive, percutante din inchisoarea Naze,
Irlanda de Nord. Umilinta tulburdtoare nu géseste
unghiuri originale. Suntem in plin défavu si
retinem umbrele sensibile ale congtiintei unui
functionar, ce-si adnceste ména plind de singe in
apa de la robinet.

Socul festivalului a fost Anticrist de Lars Van

Trier, cu Willem Dafoe si Charlotte Gainsbourg
(premiul de interpretare feminind la Cannes, in
acest an). In revista Aperitiff din 6 iunie 2009,
Andrei Cretulescu vede doar cum ,ridicolul se ia la
intrecere cu greata”, intr-un film cu ,torturd fizica -
psihica - verbald - genitald”, rezuménd filmul (,un
copil insuportabil de frumos cade pe geam in timp
ce mami si tati se - pardon - fut”) si gdsind
nepotrivitd dedicatia lui Tarkovski. Cred c& Trier nu
a Intinat amintirea lui Tarkovski, afirmand ci
sacralitatea s-a dus i cd In jur avem parte de un
Chaos Reignos. Ninsoarea, copilul,
imponderabilitatea - citate tarkovskiene, coroborate
cu cobordrea trupurilor, cu ,strigitul lucrurilor care
vor muri” - se integreaza perfect In demonstratie.
Pentru a defini riul, frica, urdtul, Trier pune degetul
(la figurat) pe rani. Prologul in alb-negru anunti o
lichefiere a tot. Oniricul suprarealist, descitusirile
incongtientului, misoginia afisatd, omagiul lui
Dreyer, invazia brutald a foarfecelor, burghiulu,
polizorului - toate acestea subliniazd malformatia
unui univers bolnav. Puntea e o metafor3 a
depdsirii, ferigile nelinigtite amintesc de Antonioni
(Blow-up); exista si nuante bergmaniene, culminand
cu trupurile umane amestecate cu rddécinile
copacilor. Finalul instituie descétusarea. Trupurile
albe se miscd spre indltime, stopand coborérea
initiald. E drept c& au lesinat cateva doamne, cand
sangele vaginului tdiat s-a imprastiat pe ecran. Poate
cd Trier a fost prea dur imagistic spre a-si Intdri
demonstratia. Numai ¢ nu poti diminua valoarea
unui artist pentru citeva detalii. Ce ar fi facut
TIFF-ul fard multimea care astepta un bilet la
Anticristt Da, avem nevoie de socuri, chiar si
cinefile.

Anticristul (Danemarca/Franta/Italia/Suedia/Germania, 2009)

intr-o reconstructie fictivd a unui parcurs cindva
real. In acelasi timp, fictiunea pistreazi termenii
realitdtii: pind la urma situatia actuald e la fel de
incordatd ca in urmi cu doi ani, dezastrul social
e cel putin la fel de mare, conjunctura reald e
aceeasi - si noi o vedem pe ecran. Totusi,
povestea din prim-plan nu mai e cea reald, e
doar o simulare a celei reale.

M-a distrat A Complete History of my
Sexual Failures, unde Chris Waitt e un looser de
clasd, un grunge-british-guy, melancolic,
depresiv, care se autovenereazi - e mai mult
decit narcisist, Isi cultivd stilul grunge si devine
inflexibil In raport cu propria imagine, atit de
intens subliniatd incit lasd impresia cd e studiatd
cap-coadd. Problema lui e cd in fiecare istorie
amoroasd a fost pardsit de prietenele sale. Cel
putin asa sustine el. Dar dupd o curs3 de o ord
si jumadtate in care 1si viziteazd fostele iubite (pe

cele care il mai primesc In casd) pentru a afla
care-i sint problemele, incit s le corecteze in
viitor, incd e destul de greu de crezut ci
lucrurile au stat chiar asa - Complete History e
incadrat in genul documentar. E greu de crezut
cd nu e pic de fictiune in poveste. Waitt
traverseaza toate cliseele (cd tabu-urile au
devenit cligsee in postmodernismul tirziu)
sexualitdtii ca trdire pur fizici, tradusd ca
pasiune pentru sex care a inlocuit pasiunea
pentru cel3lalt ca suflet-pereche, apoi viziteazad
pierderea-de-sine In contemporaneitate, alienarea
contemporand, vazutd ca lipsd a potentei
sexuale. Goana dupd recuperarea potentei e un
adevarat thriller la misto in care Chris ajunge la
psihanalist, la consilierul psihologic pe probleme
sexuale, la urolog, la consilierii specializati in
tehnici orientale de recuperare a vinei sexuale,
la stdpina sado-maso, la agdtat pe net, la

disperare - ci niciunul dintre tehnicienii dstia nu
are o solutie viabild. Waitt m-a tinut cu
zimbetul pe buze pind citre final, cind
(re)intilnirea marii lui iubiri, Vicky, il
umanizeazd complet. Ea plinge, el 1i spune ci e
frumoas3, 1i mairturiseste iubirea ce i-o poartd si
speranta sa de a ajunge din nou impreund, lucru
imposibil pentru cd ea era deja implicatd intr-o
altd poveste si astepta un copil. Comedia (puteti
pune accentul pe orice silabd) se transformi in
drama si pentru zece minute sufletul mai are o
sansd In fata corpului. Mie mi-a placut filmul
datoritd subiectelor dezbatute. $i l-am prizat la
modul lejer, iertindu-i situarea la limitd, intre
fictiune si realitate (intre care, totusi, fictiunea e
o presupozitie).

|
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TIFE Acronim

Victor Cublesan

nul trecut am reusit performanta de a fi
plecat exact in perioada TIFF-ului. lar doi
ni sint o perioadd suficient de lunga
pentru a mai uita si Incurca una cu alta, asa cad
am sd md abtin de la priviri retrospective si
comparatii cu timpuri scurse demult. Pe de altd
parte, nu pot si ma abtin - la prima editie,
Transilvania International Film Festival era
organizat chiar bine. In timp lucrurile s-au mai
schimbat, culminind la aceasti editie cu sistemul
absolut idiotizant al editdrii programului. Pentru a
intelege ceva din suita de proiectii aveai nevoie de
nervi de otel, atentie distributivd, o masd, bune
cunostinte rebusistice si doud publicatii, una mica
si lucioasd, alta mare, predispusa la indoieli si
pete. Dacéd sistemul va supravietui si in anul
urmdtor, cred cd am sd intru In sdli pur si simplu
la intimplare. S& trecem ins&. La fel ca oricare
editie, si cea de-a opta a prezentat aceeasi
aglomeratie de pelicule, aceeasi efervescentd, a
produs aceleasi regrete de a nu putea s& vezi chiar
tot. De la capodopere la glume proaste, filmele au
rasfitat un public clujean tot mai matur. Am avut
sansa de a vedea exemple din toate categoriile.
Magnus (Estonia-Marea Britanie, 2007) e una
dintre cele mai frumoase ilustréri ale categoriei
“dudd”. E genul de film In care regizorul simte ci
este foarte, foarte inteligent si deosebit de
talentat, astfel ci trebuie musai s& minglie
superior pe crestet publicul si s&i serveascd portii
de intelepciune si poezie. E atita filosofie n
povestea acestui film Incit nu o prea intelegi. De
ce vrea sd moard personajul principalé De ce e
atita amdiraciune¢ De ce sint relatiile dintre
personaje atit de neverosimile¢ $i, desigur,
intrebarea care m-a framintat mult timp dupi
iesirea din cinema - cum a obtinut regizorul
finantare pentru asa ceva¢ Pesemne c3 la montaj
a descoperit cd existd o usoard ceatd, astfel cd a
mai addugat o magistrald scend finald, cea in care
unul dintre personaje explica pur si simplu filmul
si ce a vrut sd spund regizorul. Dar Kadri Kousaar
e abscons. Noroc cu un cameraman care alege
unghiuri atit de aiurite si incadrari atit de
neinspirate incit, cu putin noroc ai putea sd
atipesti. Jocul actoricesc lesinat n-are oricum nicio
sansd de a te trezi. Chiar si dintre filmele
romanesti proaste, putine sunt cele care ar cuteza
sd concureze aceastd peliculd la imbecilitate si
lipsd de verosimilitate. Cam asta a fost borna de

Magnus (Estonia/Marea Britanie, 2007)

reper in ceea ce priveste dudele. Nu departe de
pelicula estoniand aterizeazi un documentar
olandez (Come Back, Kate, Olanda, 2008). De
data aceasta nu existd intrebari legate de
finantarea magnificei pelicule - e evident cd doud
persoane cu un aparat digital de 300 de euro si
un montaj amatoristic pe calculator au fost
capabile si produci cele 53 de minute de abulice
comentarii inutile despre o cintireatd de altfel
foarte talentati (Kate Bush). Existi, s& recunosc,
si o scend memorabild. Un asa-zis biograf al
artistei (mai degrabd un obsedat cu accente
libidinoase care recunoaste cd o spiona pe geam si
o urmdrea pe stradd) reconstituie moartea stra-
strd-stribunicului Bush. Acesta, venind intr-o seard
montat de la pub, cade cu fata in sant si se
ineacd in cinci centimetri de apd de ploaie.
Biograful, accentuind exasperant tragismul acestei
semnificative intimpléri care a marcat viata
cintdretei, desi, desigur, ea nu o cunostea, se
intinde demonstrativ in santul banuit de a fi
provocat sinistrul accident si priveste lung in
obiectivul camerei. Restul galeriei de ciudati care
sint adunati pentru a vorbi despre cintdreatd are
mai putin umor involuntar, dar compenseaza
printr-o penibilitate de primd mind. Mentionez
aceste filme extrem de proaste Intrucit in alte
conditii stiu ci nu ag fi vizut mai mult de cinci
minute din vreunul. Ori fard un reper de genul
acesta, cum ai putea aprecia cu adevirat un film
buné

Filme bune au fost suficiente si de toate
tipurile. De la terifiantul Gomora la frumosul
Nord, trecind prin pelicule care demonstreazi ci
si In afara Holywoodului se pot produce filme
politiste (Copoiul, Coreea de Sud) sau de spionaj
(Flame si Citron, Danemarca). Dar filmul
romaénesc a fost cel care a dat tonul la aceastd
editie si ar insemna s3 fiu cu adevirat ingrat daci
nu as recunoaste asta. Amintiri din Epoca de Aur,
proiectul lui Cristian Mungiu a atras un aflux atit
de mare de spectatori incit nu am mai reusit
sd-mi gdsesc un loc in sald. Cozile de la casele de
bilete au fost o priveliste demni de a inspira
incredere in viitorul (financiar) filmului roméanesc.
Pe de altd parte, Andrei Gruzsniczki a fost pentru
mine revelatia festivalului, reusind cu debutul in
lung metraj, Cealaltd Irina, un film foarte bine
ritmat, foarte percutant, fard stridente sau
naivitdti, condus strins, exact, profesionist. O

!

peliculd emotionantd, care te tine cu suflarea
tdiatd, fird sentimentalisme, dar extrem de
umani. Jocul lui Andi Vasluianu a fost excelent,
confirmind un actor care s-a ilustrat pind acum
mai putin in roluri principale, dar care are o
prezentd scenicd deosebitd si o fortd interioard pe
care o transpune facil pe peliculd. Regizorul
confirmd orientarea dominantd a cinematografiei
romanesti, un realism nud, ironic si in subteran
foarte omenesc tratat (postrealism¢). Oricum,
Andrei Gruzsniczki e un nume care meritd
urmadrit.

Puiul tirgului nu a fost Cristi Puiu, ci Corneliu
Porumboiu. Al sdu Politist, adjectiv a dominat
editia dintr-o suma de motive. A fost premiantul
TIFF-ului. A fost premiat la Cannes. A venit dupa
extraordinarul A fost sau n-a fost¢ A reunit numai
actori care s-au intrecut pe sine. A avut un
scenariu foarte bun. A rulat cu sdli arhi-pline.
Chiar este un film senzational. Si, la fel ca orice
capodoperd, are o sumd de imperfectiuni. N-ar
strica s& mai fie scurtat cu vreo 20 de minute. Si
sd mentind subtitrarea englezi si in silile
romanesti, sonorul fiind In buna traditie
autohtond, perfectibil (cu tot cu Dolby Digital
sau Surround, laboratoare strdine si boxe noi
ultrafine). O meditatie morald modern, pelicula
are un subiect foarte roménesc si in acelasi timp
general uman - care e legea societitii, pind unde
merge posibilitatea alegerii, cit mai conteazd
morala in societatea de azi¢ Corneliu Porumboiu
se dovedeste un regizor de primi min4, reusind o
rupere de culoare (nu de stil) fatd de pelicula sa
anterioard. Lungimi neplictisitoare (credeam ca
doar Scoala rusi de odinioard stie filma asa-ceva),
un ritm lent, dar captivant, cadre cu puternic
impact vizual, nu picturale ci fotografice.
Personaje privite obiectiv cu tandrete. Dragos
Bucur se ridicd la nivelul reputatiei reusind cel
mai bun rol din cariera sa de pind acum. O
prestatie care meritd consemnatd, subliniatd si,
desigur, premiatd. Vlad Ivanov construieste rapid,
intr-un rol secundar, un personaj fascinant si
complex, rdpind efectiv prim-planul. Una peste
alta, un film care trebuie vazut si sunt foarte
curios dacd publicul nostru atit de mofturos si
imprevizibil se va ridica la indltimea asteptarilor si
in momentul In care pelicula va debuta oficial in
cinematografele roménesti.

TIFF-ul continud sd-si tind promisiunile,
aducind filme si realizind evenimente (despre
proiectiile pe autostradd, includerea mall-ului in
circuit sau vedetele prezente e clar cd nu mai am
loc si scriu). TIFF-ul, un acronim foarte
individualizat.
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In lumina marelui ecran

Foarte scurt eseu despre publicul TIFF-ului

Radu Toderici

ublicul de cinema 1si petrece existenta Intre

doud anonimate. In viata obisnuit3, filmul e

o pasiune, invizibild la prima vedere, un
numitor comun Intre egali care deseori nu se
cunosc. In intunericul silii de cinema, in scaune
croite identic, spectatorii sunt parti infime ale
unui singur ochi imens, care scruteazi atent si
curios ecranul. Doar in spatiile intermediare, la
intrarea la film, la iesirea din sald, anonimatul se
sparge si publicul redevine un caleidoscop de
nuante. Asa cum o complicitate secretd il uneste,
zeci de trasdturi de stil, de comportament fac
improbabild reunirea lui pentru vreun scop
comun. Apoi, al treilea anonimat, acela al votului,
care prelungeste exact acele nuante ireconciliabile.

O singurd datd publicul eterogen al TIFF-ului a
fost de acord cu juriul festivalului, in toate cele
opt editii. Triumful lui Porumboiu din 2006, cu A
fost sau n-a fost¢, a fost un duet Intre deliciile
specialistului si placerea spectatorului. Ceea ce
confirmd una dintre ideile implicite, dar nerostite:
TIFF-ul e in primul rdnd un curs de cinema, o
bibliografie 13satd de Mihai Chirilov si Tudor
Giurgiu la indeména doritorilor. Nu incape vorba,
si juriul s-a dovedit deseori capricios, parcd
inadins premiind filme pe care nu le-a frecventat
aproape nimeni (vezi Shakespeare colt cu Victor
Hugo, anul trecut). Apoi, cu sigurantd ci filmele
cele mai dorite/ vazute/ deci votate sunt cele pe
care le precede micar o umbrd de notorietate.
Dar, in final, niciodatd publicul cosmopolit,
imprumutind cetdtenia clujeand pentru zece zile,
nu a ales pentru propriul trofeu un film dificil, pe
care s3 trebuiascd s&1 vezi de doud ori pentru a-l
gusta complet. Toate acestea au culminat anul
acesta cu premiul publicului, falsul documentar
Machan.

Machan nu e un film slab, judecat la singe.
Avand in vedere competitia insd, devine penibil;
Politist, adjectiv, de pild4, e mai bun, prin geniul
lui Porumboiu, si ca poveste, si ca efect comic.
Situatia care constituie fundalul filmului lui

Machan (Italia/Germania/Sri Lanka, 2008)

Uberto Pasolini e legatd de emigrarea ilegald, sub
acoperirea unei echipe de handbal inexistente, a
unui grup de marginali siraci din Sri Lanka, care
dispar in Bavaria dupi trei meciuri de handbal cu
echipe germane. Singurul atu al povestii e ca are
la bazd o intdmplare reald; in rest, stereotipuri cu
aromd sportivd, care includ discursuri
mobilizatoare, prestigiul international al sportului,
si am putea continua. E adevarat, variatiile
povestilor sunt interesante pentru fiecare
personaj, dar ca impact, acest film se uitd pana la
usa salii. Parcd pentru a infirma aceste exagerari,
publicul TIFF-ului a recidivat in a premia aceastd
comedie mediocrd, dupd ce anul trecut
majoritatea voturilor mergeau spre Dintotdeauna
mi-am dorit s& fiu gangster.

Pare evident, si nu numai din acesti doi ani,
cd publicul apreciazd povestile impresionante si
comedia de situatie. Faptul cd zona esteticd de
unde vin aceste filme e una mai putin
mainstream, c& un fan TIFF poate aprecia un
mesaj umoristic nu numai in forma lui americand
(predominant3 in restul anului In cinematografe)
e imbucurdtor. Numai c&, atunci cAnd aduni
rezultatele, impresia rdmasé e cd premiul
publicului e In linii mari identic cu ceea ce ar
alege americanii la Oscaruri drept cel mai bun
film strdin. Mergdnd mai departe cu gdndul, e
usor de vazut in aceste optiuni rezultatul unei
minime devieri fati de ceea ce se distribuie
predominant in cinematografe in restul anului:
filme banale, fird autor, fird personalitate.

Nu cred in niciun caz c& rolul filmului e s& te
chinuie, asem&ndtor curei cu violenti care i se
administreazd protagonistului din Portocala
mecanicé. In acelasi registru, filmul nu e o
liturghie oficiatd in latina regizorilor si a
cameramanilor si plictiseala e fird indoiald
moartea peliculei. Problema e ci un astfel de
rezultat al votului are acelasi efect cu celelalte
alegeri, petrecute din intdmplare In ultima zi de
festival: te face si te intrebi ce personalitate vor fi

. ¥ o

avand cei care voteazi si, imediat, rupe acea
complicitate la care visai.

Avea dreptate Mihai Chirilov intr-un interviu
cand risipea un mit, spunind ca festivalul de film
clujean nu este Cannes si nici nu va deveni
vreodatd. Pentru directorul festivalului, TIFF era
un eveniment pentru public. Cu o micd nuantare,
totusi: cel putin trei feluri de public.

Intai, publicul de specialitate. Chiar daci e in
minoritate, el existi, de la studenti la UNATC la
invitati §i critici de film cunoscuti. E genul de
public pe care il recunosti fiindcd se orienteazd pe
afis dupd premiile pe care filmul le-a luat la alte
festivaluri, informatie care, de altfel, a aparut
pentru toate proiectiile In prezentarea lor oficiala.

Apoi, publicul sic. Altfel zis, cei care cautd o
picdturd de cool, o mdsurd de kitsch autoironic, o
nuantd de soc in film. Un public pentru care par
croite rezumatele exagerate ale filmelor in
AperitiFF, sloganele gen ,filmul-soc al festivalului”
si alte superficialitati.

La final, publicul mai putin informat sau mai
putin inclinat la a rezista pand la capét unei
constructii eliptice, unei nuante de mister, un
public mai putin rdbdator la efort si, din fericire,
mai putin afectat de snobism. O multime greu de
definit in alb si negru, pentru ci e evident cd nu
poti s-o acuzi de nimic altceva decit de faptul cd
vrea sd se amuze la un film, cd vrea s& aplaude si
cd a ales drept cel mai bun film o peliculd
unidimensionald, care se rezumd la a scoate efecte
de comic banale din siricia lucie a lumii a treia.

Nu poti sd nu te intrebi, in eterna disputd
legatd de cea mai recentd generatie de regizori
romani si de acuza care i se aduce, ci face filme
pentru circuitul de festival si mai putin pentru
public, ,de la care public vine aceastd acuzatie¢”.
De la primul, care deseori e deja convertit¢ De la
al doilea tip, care ar gusta mai degrabd pelicule ca
Fix alert: Sau de la al treilea, care pare sd
revendice filme amuzante si mai usor de inteles¢
si asta In contextul In care fiecare regizor care
trece pe la TIFF pare s& vadd publicul altfel;
bundoard, Dan Pita intr-un interviu complimenta
publicul cu etichete ca ,tandr” sau ,educat”; in
cealaltd extremd, Cristi Mungiu se plangea de
absenta unui public (se intelege, pentru filmele pe
care le regizeaz3 sau le produce) si prezenta
Amintiri din Epoca de Aur ca o ultimd sansd datd
aceleiasi multimi capricioase. De unde apare
evidentd concluzia ci acest public de care se
vorbeste atita atunci cind se face selectia filmelor
pare si fie o fipturd monstruoasd cu doud capete:
unul gratificat cu complezentd, tratat cu politete,
cu o personalitate in formare, celdlalt, hartuit de
reprosuri, de la care se asteaptd si fie deja in
temd, s3 se comporte ca o entitate cu (de anul
acesta) opt ani de educatie si care ar trebui si
treacd cu brio proba gustului pentru capodopera.

Dilema publicului TIFF-ului pare, de aceea, sd
fie identicd cu recenta dilema electorald: de ce
atitea voturi merg in directii imprevizibile, pana
la urma, indezirabile¢ O Intrebare care, pe masurd
ce trece timpul, pare din ce In ce mai important3
si cdreia cred cd ar trebui s3 i se gdseascd un
rédspuns chiar fnainte de a rezolva cealaltd
problema3 restantd, celdlalt specific misterios,
anume cel al filmului roménesc recent.

TRIBUNA < NR. 164 ¢ 1-15 iulie 2009

—@- Black Pantone 253 U



~p- Black Pantone253U

E-mail catre un prieten frinc

Stefan Manasia

Cher Monsieur M.V,

entru ci tot imi scrii de Chalamov, cred ci

meritd si citesti ultima piesd din epistolarul

Ernu-BAS, in Observator cultural. Ai acolo o
categorizare ludicd a marii proze ruse. Apoi,
ingdduie-mi un gest de dubld perversitate: cum stii,
Clujul a reinviat iardsi sub cupola TIFF, asa ca-i voi
raspunde la mailuri cu snoave & comentarii
din(spre) TIFF; pe de altd parte, fac asta, cum
spuneam, cu o dubld perversitate, nu doar pentru
ati scrie, ci si pentru a redacta, in felul acesta, un
rezumat publicabil numaidecit in Tribuna al
prestatiilor mele in sélile de cinema. ,Tiffar®, ii spun
organizatorii, care renuntd de la o editie la alta la
calitate in favoarea publicitatii, a business-ului cu
multe cifre. Silile tot cum le stii: doar la Arta iti
poti bdga - comod - picioarele...

A fost simbits, 30 mai, cinema Victoria,
Sarbatoarea fetitei moarte, film brazilian, lung cit un
anaconda, lent ca apele Amazonului (de fapt, Rio
Negro), seducitor la nivelul imaginii vegetal-animale
(pesti inotind sub debitul unui robinet, testoase
traversind molcom pe lingd gard, palmieri crescuti
haotic, umezeald & intunecime fructiferd, bucitirii
cu gaini decapitate-n ritualuri voodoo, care l-ar ldsa
mut pe Emil Brumaru), dar si sufocant prin
lentoarea gindirii, prin tezismul subiectului (pe care
oricum ziarul Aperitiff avusese grijd si til vire pe
gitl), prin cadrele taiate (prea) artist. Regizorul
Matheus Nachtergaele face eforturi si fie deopotrivd
natural si intelectual, asa cum reusise Fernando
Mereilles, acum citiva ani, in Orasul Zeului, unde
Nachtergaele debuta ca actor. Cum devine profet un
adolescent homo & gerontofil, profet in micul lui
trib, comunicind cu Fecioara prin intermediul
LJfetitei moarte”, innebunind femeile (propria
mama- propune un exercitiu felationar, refuzat, pe
cind tatdl il anculeazd cu pasiune telenovelisticd) si
dindu-le barbatilor motivul perfect pentru

destrabalare & alcoolism... In fine, ce pierde in
primele 3 parti, lungite ca naiba, filmul cistigdn
final, unde ai de toate: scene de breakdance, batii,
carnaval, procesiune catolicd/voodoo, o predica a
rebours terminatd cu autodemiterea/autoinecarea
Profetului adolescent, plonjarea ecumenicidn text, in
poveste,n peliculd.

Regizorul a jucat in Orasul Zeului, film-cult
brazilian: poate de aici ambitia de a crea o operd
luxuriantd, cu mai multe paliere, pe care-o rateazi;
sau poate cd brazilieniii nu stiu filma altfel (desi
Carandiru sau Casa de nisip, vazute tot la TIFF, cu
vreme in urmd, propuneau un discurs plat, aproape
kafkian).

Duminicd am vazut Gomora, la cinema
Republica (tot cum 1l stii, o relicva din ,epoca de
aur”, cireia capitalismul napocan i-a pus gind rdu, se
pare). Cu ce ramii¢ Cu meclele adolescentilor
napolitani incrustate-n creier, fetele alea aurolace &
extatice, violente si de o vulgaritate bronzatd
(dacdmi permiti figural); apoi, cu gesturile pline de
responsabilitate cu care mafiotii parosi & burtosi,
tribul dominant al lumii dsteia, ii capseazi-n final,
cumva pdrinteste-ntelegitor, cumva afectuos... O
Italie sudicd asa cum o stiam din presd, din proza
neo, mafiotizatd pe veci, istericd, sanguinard, rasist3,
infractional pind-n uter (acolo unde blindele
italience proiecteazd, ca pe-un Ferrari, viitorul
macaronat, dealer autorizat). O Italie a blocurilor
gri, complexuri pe lingd care Mar&stii si Bercenii sint
poezie, chinezi invatind croitoria de lux pind sint
aruncati in aer, batrini simpatici & alzheimeristi
asteptind pensia de la vreun Don Corleone, altii
care-ngroapd un Everest de deseuri toxicen cariere
de piatrd, cu frenezie de ciocirlani in rut.

In Ttalia asta, pini si Berlusconi poate juca un
rol de... premier.

Si luni, tot la Republica, a fost Toti ceilalti, film
nemtesc premiat la Berlin, lung si plicti, in schimb

Jojolica la TIFF

Alexandru Jurcan

i-o promis Fely cd ma poart3 cu ea pd la
festivalu de film de la Cluju milenar. Io is
u deschidere cine-foaie (nu-mi place cine-
fila). Poate provine si de la cine fileaz3, d’apoi amu
n-am chef de speculatii la limba.

Tulail Am fost la deschiderea din oficiul Ce
covor lung si rosu iIn fata cinemaului Republicii, ¢
nu-ti venea sd calci pd el. Nu sd mai gita in
lungime si alunecau pa covor televiziuni, ziaristi si
interviuri, ba multe sporturi publicitare in premierad
planetard. Mi-am cumpérat o paturd groasd pentru
proiectiile sub ceru liber. Fely o z&s cd mergem la
super-produse pad autostradd, sd vedem de pe
masind filme. Tucu- io p& aia Giurgiu si Chirilov,
care-o aparut in laiv, cd aplaudau toti ca scosi din
tatani. O vard de-a mea 1i vecind cu Mihéies
Chirilov. O z4s despre el cd sd Inchide in proiectii
zi si noapte, ci nici nu mai vede bine, numa filme
are in cap si ni le dd si noud.

Am vizut filmul Amintirile despre Cenusescu si
m-am nostalgizat negativ, cd nu mi-o mars agé bine
pé vremea aia, nu aveam deschidere.

Mi-o plicut cum s-o umplut activistu de noroi si
cum l-o lovit ciobanu in cap. Atunci am simtit ci-s

vindicativd. Ne-o ardtat la inceput publicitatea
festivalului, doi ciobani intr-o subi, cum si
rostogoléu pa deal In jos. Mai bine m3 bigau pa
mine su’ sub, ci asé o reiesit cum ci nu mai sunt
femei pd muntii nostri.

Am mai fost si la un film japonez cu o sonati
sl nu mi-o plicut hotu care o ripit-o p& nevasti, cd
striga tare si nu tinea ca lumea cutitu in ména.
Nevasta astepta calma violu, da’ omu ave tot felu
de mustriri angestrale si nu -0 vinit inspiratia.

Saracu Tif, c& o venit ploi bolunde si Fely m-o
tarat de la un cinema la altul. Agé am ajuns si la o
frantuzoaics, Serafima, care era servitoare la domni
si picta si ea cand nu lucra. Tulai, cum s3 urca ea in
copaci, ca sd asculte pasdrile si mi-am amintit de
cand eram si io la tard. In timpu filmului am simtit
sosetele ude in pantofi, apoi n-am stat p& ginduri si
am actionat. Am golit apa din pantofi, am luat
sosetele ude si le-am pus intr-o pungd, dupd care
am tdiat in doud cu un briceag o punga de plastic
si mi-am infdsurat picioarele, ca asé facea si tata pa
vremuri. Foarte cald mi s-o fécut s-apoi o inceput
razboiu in film. Mi-am scos préjiturile si cafeiu, ca
sd savurez sfarsitu de film, cAnd Serafima ii

pe gustul unui public de inteligentd medie, vag stu-
dentesc. Pe scurt, esecul cuplului, dezagregarea,
gelozia, posesivitatea, chestii din care Bergman sau
Haneke ar fi muls (mult mai) mult. Rar am urit doi
actori ca pe Birgit Minichmayr si Lars Eidinger,
probabil ci doar pe regizorul Maren Ade...

Marti am intrat s3 ma feresc de ploaie la Arta
(singura saldn care-ti poti tine comod picioarele,
ti-am zis!), unde rula Posibilitatea unei insule,
regizat de insusi Michel Houellebecq. Probabil il
cunosti deja. N-am citit cartea. Filmul derapeaza
adesean divertisment de tip PROTV. Sint ins& si
scene de poezie (crearea-n eprubete colorate a
neohominizilor, fluxul retelei neuronale, peisajul
saharian al insulei etc.), pe deasupra cdrora camera
se plimbd ca un duh blind iar vocea personajului
principal nareazd, cumva Intelept-trist-cool, istoria
deja consumatd, Inecatd-n violentd a umanitatii. Un
Tarkovski scientist. Despre asta mi-ar pldcea sd mai
discutam.

Simbétd, 6 iunie, mi-am luat - partial - revansa
pentru plictiseala induratd la editia de anul acesta.
Am vi3zut Anchetatorul, un foarte promititor debut
unguresc (r. Attila Gigor) si Tarimul pieilor rogii
(Italia-Brazilia, r. Marco Bechis), o poveste
ravésitoare despre alienarea indienilor guarani intr-o
selva defrisatd & transformat3 (pentru ei) in desert
agricol. Guaranitatea - atita citd a mai rdmas -
rezistd ca mit amputat, resapat, muribund/morbid;
adolescentii fugiti din rezervatie In ciutarea
pdminturilor strdbune nu mai au nicio sansg, abia
mai stiu vina, iar organele statului ii privesc ca pe
niste salbaticiuni din nefericire protejate prin lege.
S& asculti RATM, s&ti cumperi o mitralierd si sa te
exprimi despre toate astea...

Dar Anchetatorul si Tarimul pieilor rosii vor face
subiectul unui alt mail, sau poate c& le voi pastra
doar pentru mine. Micar atit.

Sper c& n-ai masochismul s3 citesti rindurile
astea pind la capat.

Cu ochii cirpiti de somn,
Al tau,

St.

bolund& oarecum, ca sd devind celebrd si naiva in
pictura.

D-apoi cd m-am dus la ultimu fipres, de la Kan,
cd Fely o vrut musai s& vada filmu Politist in
adjectiv. O zAs Fely cd vom trédi in timp real. Io
m-am plictisit de moarte, ci n-am intiles nimic si
personajile citeau din dictionar si am priceput ci
noi rumdnii suntem batuti in cap si in film sa
méancau feluri sirace, ca in vremuri de rizboi.

Amu... m3 si tem s3 scriu cd am vazut
Anticristu, un film in care o dat cu legume
proaspete la festivaluri. Multe doamne din sald o
lesinat si o vomat. Mie mi-o placut, cd am vazut
organe, d-apoi cand fata si-o tdiet pdsdrica, nu mi-o
fost usor. o 1s obisnuitd cu polizoare, foarfece si
burghie, d-apoi cand o tasnit sdnge normal din
mandravela barbatului, io n-am iIntiles cum o putut
fi in form4 bietu de el, cu atitea scule infipte in
picioare. Fely o z8s cd erau mai multe métafore, da
io nu le-am vézut de foame. Amu ma duc sd fac o
zamd buni si oi mai scrie, dacid mi-oi mai aduce
aminte. Am citit in revista de aperitiv un rezumat
la anticristu, cum cd un copil picd pd geam ,in
timp ce mami §i tati se - pardon - fut”. Io nu am
intiles de ce o intrat cuvintu pardon unde nu i
fierbe oala!

N.B.: Jojolica, ,rezoneur universal” (adicd priceput la
toate), este personajul central al romanului comic
Cocosul si cocoasa de Alexandru Jurcan.
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Intre Nord si Politist, adjectiv

Adrian Tion

u scriu despre North/ Nord al lui Rune

Denstad Lango pentru ci a fost rasplatit

cu Trofeul Transilvania, Impreund cu
Politist, adjectiv al lui Corneliu Porumboiu.
Destui comentatori au vazut cu mult inainte de
decernarea premiilor cele doud filme ocupand
locurile fruntase. In ceea ce mi priveste, dacd
mergeam cu North pe acolo, cu fals policierul
lui Porumboiu ma opream ceva mai jos. Desi
sunt productii total diferite ca temd, tratare si
modalitate de a sonda realul, ele pot fi analizate
in paralel (dacd tot si-au impdrtit marele premiu)
din cel putin citeva unghiuri ce tin de expresia
cinematograficd In ansamblu si tehnicile
folosite. Pentru cd - nu-i asa¢ - acestea trebuie
sd fie un criteriu beton. Filmul este o artd a
imaginii prin excelentd. Nu a dialogului (care
tine de teatru), nu a naratiunii (care tine de
prozad). Nu a lecturii prelungite din DEX sau din
altceva, cum nu poate fi arta filmrii unor
rapoarte de filaj, tot prelungite. Cel putin asa
credeam pand n-am cdzut pe demonstratia de
viabilitate a acestor resurse minimale ficutd de
regizorul romén.

Vreau sd scriu despre North pentru cd
beneficiazd de o pregnantd expresivitate a
imaginii. S& ne mirdm c& Philip @gaard a luat
Premiul pentru imagine¢ Cat de sirac e filmul
in dialog si cdt de bogatd In sugestii se
dovedeste imaginea! Pani la insinuantele note
de umor subtire, filmul e un poem despre
singuritatea si cdutdrile omului pierdut in
peisajul hibernal. Andres Baasmo Christiansen,
interpretul lui Jomar, fostul schior de
performantd care se trateazd de depresie, pornit
spre nord cu snowmobilul sau pe schiuri, e
filmat de citeva ori ca un punct minuscul,
neinsemnat, dar ardent (pentru cdi cunoastem

Nord (Norvegia, 2009)

zbuciumul incd din declansarea intrigii), un
punct, spun, ce se miscd in imensitatea alba,
rece, neprimitoare a vietii. Imaginea
empatizeazd cu viziunea eroului. Exterioritatea
dusmanoasd atenteazd pani la ochii lui Jomar:
oftalmia zapezii. Este Ingrijit de o copilitd
rebeld, se addposteste intr-un refugiu, apoi la un
tindr, in cele din urm3 la bitrnul inuit Ailo,
care s-a retras intr-un cort montat pe gheatd,
asteptdndu-si moartea. Toate sunt etape in
drumul sdu spre femeia si fiul lui de patru ani,
care triiesc in nord.

Ca atare - un road movie cu specific
norvegian sutd la sutd. Un drum initiatic in care
planturosul Jomar, rdmas de fapt un adolescent
cu rabufniri furibunde, nu urmareste altceva
decét sé-si Ingroape sau sa-si ardad (la propriu
dacd se poate) trecutul. Incendiile repetate
subliniazd aceastd dorinti. El lasd in urma lui
doar scrumul unei vieti irosite. Oamenii intalniti
in drum, singuratici, bizari, suferd de anxietati
felurite: bunica fetitei ospitaliere ar vrea sd
scape de izolare mutindu-se la oras, tdnarul
care- oferd addpost are fobia homosexualitatii,
bitranul Ailo, refuzi si se intoarcd in sanul
familiei, asteptdndu-si moartea Impdcat cu sine
si cu lumea. Scena aminteste vag despre batrdna
neputincioasd, devenitd povard intr-o familie de
eschimosi din Umbre albe, celebrul film al lui
Nicholas Ray, cu Anthony Quinn, realizat in
1960, care se desparte de cei dragi ca sd-si
astepte moartea In gerul arctic. Ailo din North
s-a legat cu un lant de snowmobilul sdu lisat in
fata cortului, pe copcd, si atunci cdnd gheta se
sparge sub greutatea snowmobilului il trage si
pe bitrdn la fund. Ca un indemn ci viata
trebuie continuatd, bitrAnul 1i diruieste lui
Jomar o carte de credit. Acesta isi continu3

Pé]i:tist, ::adjectiv (Roménia, 2009)

drumul spre copilul s3u devenit un scop
salvator pentru viata lui ratatd. Scena finald e
tratatd In aceeasi tonalitate dulce-amard in care
sunt turnate cam toate cadrele filmului.
Scenariul lui Erlend Loe, conceput ca fluctuatie
liberd la limita parabolei, doar nuanteazd, cu o
mare economie de mijloace, firul actiunii
incredintat in proportie de 90% imaginii. Ca o
plantd care se infisoard pe un arac sau pe o
sfoard, camera urmeazd salturile eroului prin
ndmeti, dovedindu-si volubilitatea de a se plia
pe senzatiile eroului, pe crisparile sau pe
izbucnirile lui.

Mai tineti minte rotirile camerei in jurul a
doi actori prinsi intr-un dialog din filme istorice
ca Neamul Soimdrestilor sau Mihai Viteazulé
Aia volubilitate a camerei, nene, vor spune unii.
Travellingul a fost o realizare tehnici de rdsunet
care a revolutionat arta filmului. Corneliu
Porumboiu se pare cd n-a auzit de ea. El 1si
fixeazd cu incipitinare camera intr-un loc si
realizeazd o scend de 40 de minute f&rd s-o
clinteascd o clipa. Expresivitatea revine exclusiv
actorilor. S-ar putea spune ci regizorul romén
si-a format un stil de la care nu abdici. 1l
reprezintd. Asa a procedat in A fost sau n-a
fost¢. $i la fel creeazd si in Politist, adjectiv o
scend antologicd in care trei personaje, ba chiar
patru, cici DEX-ul devine personaj, participant
la dialog, pun pe tapet o interesantd dezbatere
despre constiintd si lege. Tandarul politist Cristi,
pus sd urmdreascd un licean consumator de
droguri, ajunge sd nu mai creadd In necesitatea
legii. Subiectul e simplu, linear, insignifiant
chiar, dar reuseste sd pund probleme si
abordarea e cit se poate de transanta.
Taciturnul Cristi interpretat de Dragos Bucur e
un tip care problematizeazi si se pare cd cei
care 1si pun probleme de constiintd nu prea au
ce ciuta In Politie. Dibuind friméantarile
subalternului, seful sdu, interpretat impecabil de
Vlad Ivanov, cu severitate rece si inteligentd, i
pune frontal chestiunea alegerii intre constiinta
si datorie. Filmul e lucrat pand la cel mai mic
detaliu si dacd reusesti sd treci peste unele
lungiri agasante, dar perfect motivate, vei putea
gusta mesajul, uneori cuibdrit chiar in aceste
asa-zise lungiri. Cat despre citirea din DEX,
redarea rdndurilor din raportul lui Cristi sau
chiar scrierea pe tabld a colegului lui Cristi,
interpretat de Joan Stoica, te vei convinge, in
ciuda prejudecatilor, cd pot face parte dintr-un
film cu asemenea miza.
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Iadul din ,,Eden” sau Antichrist

Adrian Tion

rologul la Antichrist, socantul film al lui

Lars von Trier, m-a dus imediat cu gindul

la piesa lui Ibsen Micul Eyolf, o
problematizare in stilul dramaturgului norvegian
a catastrofalei consecinte ce std in spatele
nesupravegherii unui copil in timp ce périntii se
abandoneazd plicerilor trupesti. De la un fapt
similar porneste si von Trier expertiza cuplului
rdmas s3 supravietuiascd unei traume de
asemenea proportii. C3 regizorul danez o ia pe
ardtura horror e treaba lui la urma urmei. E si
dsta un gen care isi are publicul sdu. Ceea ce ma
mird Insd este cd pelicula a intrat In atentia si in
competitia Festivalului de la Cannes si a stirnit
atitea controverse. Chiar si titlul mi se pare
pretentios, neadecvat pentru simbolistica pe care
o starneste, rupt de continutul limitat la
concretetea unei terapii, ce degenereaza in
cruzimi specifice genului amintit. Ca sd nu mai
numesc dedicatia nefericitd, jenantd (dupi ce
ne-am ldmurit care e miza filmului) facutd, nu
unui coleg de generatie, ci chiar lui Andrei
Tarkovski in final. Desigur, numai renumele lui
von Trier cistigat pAnd acum l-a adus in pozitia
de lider epatant in randul filmelor cu tinuta...
sé- zicem artisticd. Pentru ca Antichrist este o
productie de serie cu multe calititi, dar si cu
foarte multe scideri.

Actorii n-au nicio vini sdracii, ei fac tot ce

pot in situatia datd, ba chiar stralucesc de multe

ori, as spune, dovada si Premiul pentru cea mai
bund interpretare feminind atribuit actritei
Charlotte Gainsbourg la Cannes. Partenerul ei in
film, Willem Dafoe este un sot-terapeut Inzestrat
cu multd rdbdare, care incearcd s-o ajute pe sotia
sa s3 treacd peste nenorocirea pierderii copilului.
Fata lui voluntard, ridatd, cu pometi puternic
conturati, evidentiazi, cind virilitatea, cAnd
energia interioard a personajului, stipénirea de
sine in momentele dificile prin care trece.

Comentariile au sarit imediat spre nuditatea
excesiva (nici vorb3, din moment ce e motivati),
simbolurile exterioare, vizute ca halucinatii ale
eroilor intorsi la cabana lor din padure, botezati
candva «Eden» ca si-si giseascd linistea. Ploaia
bizard, cdprioara cu fetusul atdrnind, vulpea
vorbitoare, corbul din vizuind nu reugesc si fie
decat simple manipuliri ale spaimei ce vor sd
trimitd spre izgonirea din Eden, tratate in cel
mai direct limbaj cu efecte horror. Ca si
secventele cu burghiul, piatra de polizor si cheia
folosite pentru a-l imobiliza pe barbat.

Am citit mai putin, poate comentarii existd si
in aceastd directie, despre analiza aplicatd in film
labirintului de trdiri confuze la care e supus
sufletul unei femei macinat de irationalism
feroce, pana la dorinta de a-si tortura partenerul.
Aceastd laturd a subiectului functioneazi
impecabil. Terapia aplicata de sotul rabdator

Salvati cinema Republica!

Adrian Tion

u pot salva cinematograful Republica

oricit as vrea, dar pot si imbratisez

amintirile legate de acest loc special ca pe
o fiintd dragd, plind de intelepciune si
sensibilitate, care mi-a incintat copildria.

Da, asa era Repci (prescurtarea goldneasca
folositd de multi clujeni ca un hapciu suflat peste
denumirea oficial®) si asa va rdmane in mintea
mea. Repci cunostea o grdmada de chestii
interesante si te ficea numaidecit si razi in
hohote de prostiile altora. Invitai de la el mai
multe decit puteai sd inveti din clasoarele cu
timbre. De aceea fugeam des la el. De acasé sau
de la ore. Era tovardsul si complicele meu. Ce mai
tura-vura¢ Un prieten de nddejde. De cand isi

"' ERFalE

Cinematograful Republica din Cluj-Napoca

facuse aparitia in oras, era cel mai chipes, cel mai
pedant. Ardta mai bine decat rudele lui mai
batrane, cdrora ndrozii le puseserd nume total
anapoda: Progresul (igrasiei din pereti),
Muncitoresc (elan de scaune scirtiinde), Maxim
Gorki (devenit Victoria culturii sovietice),
23 August (rebotezat Favorit, dar abandonat in
prezent). Ca si nu mai vorbim despre Timpuri
Noi (intepenite in privatiuni) sau despre Steaua
Rosie (sub strilucirea cireia se cuib&riserd
paduchii printre podelele imbibate in motorind)
de pe strada mea. La Timpuri Noi era bine cd
puteai s3 stai cu o gagicd pret de doud sau trei
filme.

Eram méndru de Repci al meu. Doar pusesem

Anticristul (Danemarca/Franta/Italia/Suedia/Germania,
2009)

dezviluie treptat calea spre labilititile psihice ale
femeii iubite ca intr-o radiografie care
evidentiazd punctele negre tinute ascunse, de
fapt niste tumori cerebrale ce urmeazd a fi
extirpate. Mai putin motivatd mi s-a parut
materializarea de cogmar a dorintei de a-l retine
cu orice chip pe bdrbat. Asta cu atdt mai mult
cu cét barbatul nu-i diduse de inteles ci ar dori
s-0 pdardseascd. Dacd punem asta tot pe seama
raticirii mintale, a exaltirii inconstiente,
izbucnirea violentd a femeii rdiméne In picioare
ca dram3 individual4, f&rd conotatii de
generalizare piguboasi. Ea nu se rdzbuni pe
partener pentru cd ar avea ceva si-i reproseze, ci
se rizbund pe dependenta sexuald de el. Cred ci
filmul ar fi avut de céstigat dacd rdménea o
simpld drama conjugald axati chiar pe un fel de
psihologism morbid, dar bine condus spre
relevarea indepartarii de morala crestina.

si eu o piatrd de temelie la emanciparea lui.
Participasem cu pdrintii la celebrele ,munci
patriotice” din epocd, adicd muncd voluntard
obligatorie (nu e nicio greseald de redactare, ci o
realitate uitatd) pentru edificarea ,timpurilor noi”,
un ciné-vérité mai ceva ca pelicula lui Chaplin,
chiar pe santierul ,Republica”, aflat in vecini.
Asadar am pus o cdrdmida la ridicarea [ui din
virtualitatea conjuncturald imediatd, favorabild
asezdmintelor de culturd. Mi-a multumit cu varf
si indesat. Cu lumi de lumini si umbre In miscare
despre care habar nu aveam c& existd cadnd am
pus cdrdmida In zidul de vest al cladirii.

Repci, dragul meu, sufdr cdnd vad cd sala ta e
locuitd de pustiu. As vrea sd simt agitatia,
senzatiile, emotiile din silile doldora de curiosi.
Oare acum oamenii stiu mai multe si de aceea
sunt mai blazati, mai indiferenti¢ Se poate i asta,
dar eu cred asa ca varu Balzac: dupd stralucirea
curtezanelor urmeaza suferintele lor. Repci drag,
sd n-0 mai lungim, sub ochii mei te-ai inltat, te-ai
1atit de la simplu la cinemascop si panoramic,
te-al Intins spre tridimensional, ai cunoscut
apogeul. Casa ti-a fost plind de prieteni, acum
abia dacd iti mai trece vreun singuratic pragul. M3
bucur de cele 10 zile din an cind atmosfera e
aproape ca cea de dinainte. Aproape. Ceva
lipseste. Ce n-as da si fie asa zilnic¢

Crede-m3, Repci, dacd mi-ar sta in putere, as
face orice si-ti curm suferinta. Daci eu nu sunt in
stare, am s rog pe cei ce pot si facd ceva.

N.R. Organizatorii TIFF au lansat in aceastd editie
campania ,Salvati Cinema Republical”. Este vorba
despre cel mai mare cinematograf din Cluj-Napoca,
ajuns Intr-o situatie disperatd datoritd sciderii
vertiginoase a numdrului de spectatori. Textul de fati
se doreste un modest sprijin adus acestei initiative.

TRIBUNA < NR. 164 * 1-15 julie 2009

—@- Black Pantone 253 U




~p- Black Pantone253U

TIFF-top 2009

Ioan-Pavel Azap

Asa da:

1. Politist, adjectiv (Romaénia, 2009; r. Corneliu
Porumboiu): Pentru c& este o capodoperd. Filmul
poate s& placd sau nu, dar nu lasd pe nimeni
indiferent. Pentru acuratetea si falsa simplitate a
demersului cinematografic, pentru cd nu este
didacticist, fals moralizator, pentru ci nu cistigd ,cei
buni” si pentru finalul care are efectul unui dus rece
péand si asupra celei mai blazate constiinte.

2. Nuntd la tard / Sveitabrudkaup (Islanda, 2008;
r. Valdis Oskarsdottir): Pornind de la o Intdmplare
banald - un grup de nuntasi se ritdceste in cutarea
bisericii de tard unde mirii doresc si-si uneasci
destinele -, filmul se dezvolti incet dar sigur,
povestea ia amploare imbogétindu-se de la o
secventd la alta cu sensuri si nuante noi, totul tratat
cu umor si intelegere pentru defectele si greselile
omenesti.

8. Despre Elly / About Elly (Iran, 2008;

r. Asghar Farhadi): Respectand regula clasica a
unitatii de loc, timp si actiune, Despre Elly reuseste
sd spund o poveste mult mai complexd decat putem
sesiza la prima vedere. Filmul vorbeste despre
incomunicabilitate, despre cit de putin ii cunoastem,
ne intereseazd s3i cunoastem cu adevirat pe ceilalti
- oamenii de l4ngd noi, nu umanitatea abstracta! -,
despre indiferenta funciard a omului, zdruncinatd
doar in situatii limit3. Despre Elly emotioneazd
aproape fotograma cu fotogramd, cel putin in a doua
parte, fard a fi defel melodramatic.

A trebuit s3 renunt la filmele lui Jim Jarmusch
(Mai ciudat decdt Paradisul / Stranger than Paradise
- 1984, Noapte pe Pamant / Night on Earth - 1991,
Flori frante / Broken Flowers - 2005), prezent la
sectiunea 3x3, pentru cd ar fi Insemnat s3 ocup toate
cele trei pozitii cu un singur autor. De asemenea, ar
fi meritat s fie prezent in acest top Constantin si
Elena, documentarul lui Andrei Déscalescu, pe care |-
am omis pentru a nu fi acuzat de exces de
patriotism.

Asa ba:

1. Experimente cinematografice / Cinematic
Works by Ejja-Liisa Ahtila (Finlanda, 1993-2002):
Experiment, experiment - dar sd stim si noi! Artist
video si fotograf, Eija-Liisa Ahtila lasd impresia c3 a
primit in dar, la o varstd extrem de fragedd, un
aparat de filmat si de atunci nu s-au mai despartit. E
drept, uneori se simte banuiala ,regizoarei” cd acesta
este o jucdrie pentru oamenii mari, dar in general il
manuiegte la nivelul unui prescolar.

2. Sdrbatoarea fetitei moarte / The Dead Girl’s
Feast (Brazilia, 2008; r. Matheus Nachtergaele):
Pentru pretiozitatea nejustificatd, pentru efortul
vizibil in fiecare secventd de a ,face frumos” - o
calofilie atdt de ostentativ afisatd incit isi pierde
rostul -, pentru dorinta la fel de ostentativd de fi
inteligent cu orice pret. O agresare a spectatorului
atat la nivel plastic, cit si ideatic.

3. Intoarce-te, Katel / Come Back, Kate (Olanda,
2008; r. Quirine Racke, Helena Muskens): Un
mediu-metraj in care penibilul este la el acasa pe
parcursul tuturor celor 53 de minute cit dureazd
Jflmul”. Doud ,forte” regizorale si-au dat ména
pentru a aduce in fata spectatorilor: un admirator
infocat, un biograf nu cu toti boii acasi, o sosie
jalnicd si incd vreo doud, trei personaje - toti acestia
implorand-o pe faimoasa Kate Bush s& revind pe
scend. Daci era un film de fictiune, putea fi
amuzant; asa, a fost doar iritant.

Alexandru Jurcan

Asa da:

1. Anticristul / Antichrist (Danemarca / Franta /
Italia / Suedia / Germania, 2009; r. Lars von Trier) -
pentru cd e rotund, consecvent demonstratiei si cura-
jos in a denunta o lume pe punctul de a-i pierde
reperele.

2. Séraphine / Séraphine (Franta / Belgia, 2008;
r. Martin Provost) - pentru rigoarea regiei si pentru
interpretarea actritei Yolande Moreau, care se con-
fundd cu ticerea complexd a personajului.

3. Tokyo Sonata / Tokyo Sonata (Japonia,
2008; r. Kyioshi Kurosawa) - pentru ci stie sé fie
original si adevdrat, la frontiere de melodrame si
edulcorari.

Asa ba:

Nu am vazut filme proaste.

Lucian Maier

Cel putin patru dintre cele mai bune filme
prezente in aceastd editie a TIFF le-am vazut inainte
s& Inceapd festivalul, unele cu ani In urma - Stranger
than Paradise, Night on Earth -, altele cu luni in
urmd - Gomorra, Hunger. Aceste proiecte, oricare
dintre ele, ar putea figura pe primul loc in topul
festivalului. Dar odatd ce le-am vazut in afara TIFF
si, In acelasi timp, pentru c& a fost o editie de
festival in care am vizut multe alte filme bune, am
hotdrit sa nu le introduc in clasament.

Asa da:

1. Nord / North (Norvegia, 2009; r. Rune
Denstad Langlo) - filmul norvegian care a impartit
trofeul festivalului cu Politist, adjectiv al lui Corneliu
Porumboiu, o poveste despre singurdtate, despre
cdutarea celuilalt, o cdutare care devine prilejul
descoperirii sinelui. Filmul vorbeste despre teme
delicate (rostul vietii, prietenie, familie, ingelare
amoroasd, intelepciune batrineascd) cu o ironie rece
si fard infatuare, astfel ca, treptat, m-a cucerit
complet.

2. Winnipegul meu - realizat de canadianul Guy
Maddin, My Winnipeg (2007) e o incursiune in
universul familial si familiar al realizatorului. O
constructie vizuald care intersecteazi catifelarea
imagisticd din Europa lui Lars von Trier cu explozia
digital-home-video din Inland Empire al lui David
Lynch. Un film-metaford, in care istoria personald a
autorului se topeste In istoria Winnipeg-ului pentru a
omagia orasul si pentru a clama dragostea autorului
pentru spatiul respectiv.

3. Antichrist, proiectul horror al lui Lars von
Trier, pentru cd m4 asteptam s3 fie o prostie new-
age, in care Biblia e rdstdlmécitd in ritmul noilor
mitologii corporale sau in ritmul nostalgiei
paradisului pierdut. Ins3 e un film bun in natura
genului cinematografic in care se Inscrie, care
exceleazd cinematografic mécar prin prologul sdu,
absolut breathtaking.

Asa ba:

1. Helsinki Napoli toatd noaptea / Helsinki
Napoli All Night Long (Finlanda / Suedia, 1987), de
Mika Kaurismaki, un film care vrea s3 o rupd bine
in limbaj cinematografic postmodern dupd numai
citeva ore de studiu. Aduce figuri importante din
realitate - Jim Jarmush, Wim Wenders - si le pune
sd interpreteze roluri minore (In film) dar care
seamdnd cu personaje din operele lor filmice, il pune
pe Sam Fuller intr-un rol de gangster care vorbeste
despre Sam Fuller, agadar contruieste un context

viabil, dar rateazd povestea In stil mare - situatii
trase de pdr, neverosimile, rasturndri de situatie
chinuite. Plictisitor, finalmente. Mai ales cd timpul
nu e in favoarea sa - deja am vazut Pulp Fiction,
Reservoir Dogs, Wild at Heart sau Arizona Dream.

2. Sdrbatoarea fetitei moarte / The Dead Girl’s
Feast (Brazilia, 2008; r. Matheus Nachtergaele) a
venit in competitie dinspre Brazilia. E un film care ar
putea avea oarecare valoare antropologici. Incearcd
sd rosteascd imagini in stilul lui Tarkovski (c& toate
filmele cu ,pretentii” artistice il cautd pe marele T.)
sl cautd drama cu orice pret. Ca poveste sund ieftin -
drama unei familii, certuri peste certuri, urlete, incest
homosexual,- iar in registrul fantastic mai ci te
umfla risul din cauza mizelor formale pe care
pariazd autorul, mize care nu se imbind coerent cu
preaplinul coloristic local.

Alte filme slabe n-am vazutl!

Radu Toderici
Asa da:

1. Politist, adjectiv (Romania, 2009; r. Corneliu
Porumboiu): pentru ci e misterios si amuzant §i con-
sistent in efectul pe care il produce.

2. Toti ceilalti / Alle anderen (Germania, 2009; r.
Maren Ade): pentru scenariu, profund, minunat.

8. Amintiri din Epoca de Aur (Romaénia, 2009; r.
Ioana Uricaru, Hanno Hofer, Rdzvan Mérculescu,
Constantin Popescu, Cristian Mungiu): desi inegal in
segmente, excelent in pretextele alese pentru a spune
istoria miticd a comunismului romanesc.

Asa ba:

1. Cenusa si sdnge / Cendres et sang (Franta /
Roménia / Portugalia, 2009; r. Fanny Ardant): un
film scump si de duzinj, girat dezastruos de actrita-
regizor Fanny Ardant.

2. Sarbétoarea fetitei moarte / The Dead Girl’s
Feast (Brazilia, 2008; r. Matheus Nachtergaele): pre-
tentios, jucat teatral in cel mai prost sens.

8. Copilul din Kabul / Kabuli Kid (Franta /
Afganistan, 2008; r. Barmak Akram): banal, lipsit de
altceva decit o poveste morald, si pentru ci regizorul
vrea sa- facd si un sequel.

Adrian Tion

Asa da:

1. Nord / North (Norvegia, 2009; r. Rune
Denstad Langlo) - fara ezitari.

2. Te jubesc demult / Il y a longtemps que je
t'aime (Franta / Germania, 2008; r. Philippe Claudel)
- pentru supletea specific frantuzeascd de a analiza
psihologia personajelor.

8. Revansa / Revanche (Austria, 2008; r. Gotz
Spielmann) - pentru virtutile scenariului care a
prilejuit o incitantd naratiune cinematografica.

Asa ba:

1. Ruptura / Rysa (Polonia, 2008; r. Michal
Rosa) - un subiect sastisit, extras din noaptea
comunistd, tratat abscons si neconvingtor.

2. Marea Neagrd /| Mar Nero (Italia / Romaénia /
Franta, 2008; r. Federico Bondi) - asa cum am vrea
sd fim vizuti de italieni, dar nu suntem, deci o
poveste incropitd artificial pentru a ne face pe plac.

8. Séraphine / Séraphine (Franta / Belgia, 2008;
r. Martin Provost) - nimic altceva decét un biografic
oarecare, corect executat.

|
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Premiile TIFF 2009

Corneliu Porumboiu

Trofeul Transilvania, oferit de Vodafone - ex
aequo: Nord / North (r. Rune Denstad Langlo,
Norvegia, 2009) si Politist, adjectiv (r. Corneliu
Porumboiu, Romaénia, 2009)

Premiul de regie, oferit de CNC: Barmak
Akram (Copilul din Kabul / Kabuli Kid,
Franta/Afganistan, 2008)

Premiul pentru imagine, oferit de Kodak
Cinelabs: Philip @gaard (Nord / North, Norvegia,
2009)

Premiul pentru cea mai buni interpretare,
oferit de Vitrina Advertising: distributia filmului
Fata in cas4 / La nana (r. Sebastian Silva, Chile/
Mexic, 2008)

Premiul FIPRESCI, oferit de Juriul Asociatiei
Presei de Film Strdine: Trece prin piele / Kan
door huid heen (r. Esther Rots, Olanda, 2009)

Premiul publicului, oferit de Mastercard:
Machan / Machan (r. Uberto Pasolini, Italia/
Germania/ Sri Lanka, 2008)

Premiul de excelent3, oferit de Mercedes-Benz:
actorul Mircea Albulescu

Premiul pentru intreaga carierd, oferit de
Banca Transilvania: regizorul Dan Pita

Premiul pentru intreaga carierd: actorul Florin
Piersic

Premiul pentru intreaga carierd oferit unei per-
sonalititi din cinematografia europeani: actrita
Claudia Cardinale

Premiul de scurt metraj din sectiunea Umbre,
oferit de Cafeaua NESCAFE: Danse macabre /
Dans macabru (r. Pedro Pires, Canada, 2008)

Dan Pita

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru
sectiunea lungmetraj, oferit de ABIS: Cealaltd
Irina (r. Andrei Gruzsniczki, 2008)

Premiul Zilelor Filmului Romaénesc pentru
sectiunea scurtmetraj, oferit de Mediafax: Pentru
el (r. Stanca Radu, 2008)

Premiul de Debut din cadrul Zilelor Filmului
Roménesc, oferit de Ursus: Andrei Discilescu,
pentru filmul documentar Constantin si Elena
(2008)

Mentiune speciald a juriului Zilelor Filmului
Roménesc: Amintiri din Epoca de Aur (r.: loana
Uricaru, Hanno Hoefer, Rizvan Mirculescu,
Constantin Popescu, Cristian Mungiu; Romania,
2009)

Premiul HBO pentru scenariu de lung metraj
din cadrul Concursului National de Scenarii initi-
at de HBO Romaénia in parteneriat cu TIFF: Mimi
Brénescu, pentru scenariul Acasd la tata

Premiul HBO pentru scenariu de scurt metraj
din cadrul Concursului National de Scenarii initi-
at de HBO Romaénia in parteneriat cu TIFF:
Octav Gheorghe, pentru scenariul Trofeul ,Oase
Manciu”

Premiul HBO pentru scenariu de documentar
din cadrul Concursului National de Scenarii
initiat de HBO Romadnia in parteneriat cu TIFF:
Adrian Voicu, pentru scenariul Victoria, intre 8 si 9

Premiul special ,Adevérul de Seard”, editia de
Cluj-Napoca, oferit la alegerea cititorilor sdi unui
film din Competitia TIFF 2009: Politist, adjectiv
(r. Corneliu Porumboiu, Roméania, 2009)

Premiul Let’s Go Digital! pentru cel mai bun
scurt metraj realizat in cadrul workshopului Let’s
Go Digital!, oferit de UPC: Stein Alaiv, realizat de
Adrian Florin Ardelean, Mihai Nanu, Sergiu
Zorger

Diplomi de onoare a Atelierului Let's Go
Digital: Elena Cosmdnescu

Premiul special pentru contributia adus¥ cine-
matografiei mondiale: producitorul Menahem
Golan

Juriul pentru sectiunea ,Competitie” a fost
format din: Assumpta Serna (actritd, Spania),
Corina Suteu (expert, consultant si profesor in
domeniul politicilor si managementului cultural;
in prezent este directorul Institutului Cultural
Roman de la New York), Dan Fiinaru (critic de
film, Israel), Jim Stark (productor, actor, critic de
film; SUA), Szabolcs Hajdu (regizor, actor;
Ungaria).

Juriul pentru sectiunea ,Zilele Filmului
Romanesc” a fost format din: Jan Naszewski
(organizator festivaluri de film, distribuitor;
Polonia), Neil Young (critic de film, Marea
Britanie), Philip Bergson (critic de film, Marea
Britanie).

Juriul FIPRESCI a fost format din: Julia
Khomiakova (specialist In teoria si istoria filmului,
cercetdtor, critic de film; Rusia), Miguel Somsen
(jurnalist, Portugalia), Vladimir C. Sever (critic de
film, regizor, scenarist; Croatia).

|

Paginile TIFF 2009 au fost coordonate de
Ioan-Pavel Azap

Menahem Golan

Mircea Albulescu
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Constantin Cublesan - 70

- Petru Poanta

ine consultd bibliografia Constantin

Cublesan rdmine cel putin surprins atit

de vastitatea cit si de diversitatea
acesteia. A scris enorm, acoperind aproape toate
genurile literare, precum si multe dintre speciile
constitutive acestora: prozd (roman, proza
scurtd, prozd SF), poezie, dramaturgie, literaturad
pentru copii, criticd (monografii, studii, eseuri,
criticd de intimpinare), memorialisticd si
traduceri. E o abundentd derutanti in care,
chiar dacd nu totul straluceste, existd segmente
imposibil de ignorat intr-o istorie corectd a
literaturii. Este vorba in special despre citeva
contributii de criticd si istorie literard, unele
avind valoarea unui soi de pionerat. Mai intii s&
spun insd cd biografia sociald a scriitorului e
cam la fel de diversd ca si opera si c&, intr-un
anume mod, a influentat-o pe aceasta din urma.
De formatie filolog, Constantin Cublesan si-a
inceput cariera ca reporter la radio, devenind
apoi redactor la revista Tribuna, pentru ca prin
1970 s& fie promovat secretar general de
redactie. La scurtd vreme, il gdsim redactor sef
la editura Dacia. Ulterior, este pentru citiva ani
director al Teatrului National, iar din 1987,
redactor sef adjunct al revistei Steaua. Dupi
1990 urmeaz3 si cariera universitard, parcurgind
rapid toate treptele invdtdmintului superior.
Asadar, o viatd plind, de om asezat, norocos si
harnic deopotrivd. Ca ardelenii de vitd veche, a
crescut si s-a educat intr-o exigentd morald a
datoriei. Conjuncturile
i-au fost intr-adevir favorabile, Insd scriitorul
este produsul propriului talent si al unei energii
debordante, mai putin obisnuite. Are regimul de
existentd al unei naturi fericite aflatd intr-o stare
de fecunditate permanents. Insisi
disponibilitatea pentru mai multe tipuri de
limbaje e consecinta unei asemenea naturi
explosive si mereu imprevizibile. Urmarind
opera In desfdsurarea ei, nu se pot constata

alternante premeditate ale genurilor. Emergenta
diversititii e naturald si activd pe intregul
parcurs al creatiei. Abia cariera universitard daca
i-a orientat intrucitva optiunile, cici in
intervalul acesteia observdm o concentrare
semnificativd asupra criticii si istoriei literare.
Acum publicd masivele volume privind
receptarea criticd a lui Mihai Eminescu si lon
Creangs, care sint carti singulare in cultura
romini. Este, de asemenea, coordonatorul unor
dictionare ale personajelor din opera unor
scriitori clasici si moderni (I.L. Caragiale, Lucian
Blaga, M. Sebastian) si al citorva studii
monografice. Scrie fird inhibitii si cu o
dezinvolturd egald despre literatura clasici si
modernd ca si despre cea actuald, cu gusturile
repliate totusi intr-un anume conservatorism. De
fapt, nici beletristica sa nu depdseste experienta
esteticd a neomodernismului din anii 60 ai
veacului trecut. Nu l-au ispitit deloc
experimentalismele, consumindu-si talentul in
limitele unor modalititi literare consacrate.
Tntreaga sa creatie std, in fond, sub semnul
agreabilului si e traversatd de simtul ordinii si al
echilibrului. Vocatia ei originard o constituie
arta povestirii. Constantin Cublegan este prin
excelentd un povestitor cu o fluentd luminoasd
si tranzitivd a scriiturii. Chiar si comentariile de
istorie si criticd au o mobilitate epicd, accentul
cdzind pe reprezentarea concretd si in
desfisurare a faptelor literare, iar nu pe
speculatia sensurilor abstracte. Indiferent de
genul in care se produce, scrie cu aceeasi
degajare, lipsit de complexul subtilitatii.
Limbajul sdu e mai curind eficient decit expresiv
si concentrat asupra producerii unui mesaj
transparent. El intretine cu textul o relatie de o
intimitate bonomé& si domestici, refuzindu-i
acestuia marile reverii abisale. Omul insusi este
o naturd preponderent solard, dar adaptat unui
regim termic domol, fard excese. Are umor si

un farmec natural care da culoare prezentei sale
in societate. Civilizat in relatia cu ceilalti, e o
persoand autentic dialogald si cu o consistentd
culturd a prieteniei si a tolerantei. Vanitatea
scriitorului, fireascd la urma urmelor, 1i este
mereu temperatd de modestia funciard a omului,
astfel c3 rdmine ferit atit de complexul
frustrdrii, cit si de cel al grandorii. A avut
intotdeauna discernimintul autoevalurii,
spiritul sdu critic fiind mai degrabd generos in
judecarea celorlalti. Nu s-a strecurat insd pur si
simplu prin accidentalul cimp literar romanesc,
ci l-a traversat cu discretia bunului simt,
bucurindu-se de o receptare In permanenta
favorabild, desi niciodatd zgomotoasi. Acum, la
70 de ani, e incd in vervi si capabil de surprize.

Scriitorii si politicul
Urmare din pagina 3

bugetul acordat cercetdrii. Alegerile erau
departe, in iunie si cercetdtori sunt si mai putini
decét profesori.

Actualul ministru al San3titii a venit si
continue jongleriile domnului Nicolaescu. Cel
din urmi a investit 200 de miliocane intr-o
mdisurd fird perspective (analizele medicale
pentru populatie), dar cu potential electoral.
Actualul ministru Bazac nu a dezviluit costurile
sistemului de coplatd gdndit cu incepere la
1 septembrie deoarece era perioada alegerilor
europene (ideea a apdrut pentru prima datd in
media in ultima decadd a lunii mai). O luni
mai tirziu, deja intrat in vacanta dintre alegeri,
acelagi ministru renunti la idee si introduce
tichete de sinitate, model initiat acum céteva
luni de doamna ministru a Turismului. Astfel de
schimbari de opinie de la o lund la alta sunt
cauzate de o gindire ,atentd” si pe termen lung
a propunerilor de politici publice. $tiind c&
pensionarii voteaza, ministrii Sanatatii ii
menajeazd deseori in preajma alegerilor fie cu

gratuitdti, fie ascunzind costurile planurilor lor.
Si dacd tot aminteam de Ministerul Turismului,
unica reformd memorabild a acestuia este
producerea unui imn insipid, o litanie extrem de
costisitoare. Dincolo de logica strAmb4i si puerild
conform cireia o melodie ar promova turismul
si ar creste numirul celor veniti in Roménia, nu
existd initiative in directia rezolvarii adeviratelor
probleme. Timp de 20 de ani acest minister
putea foarte bine sd nu existe tindnd cont de
yinitiativele” avute si de implementarea acestora.

Ministrul Tineretului si Sportului a ficut
dovada spiritului electoral profund care ne
caracterizeazd alesii. A cheltuit peste 600.000 de
euro pentru un eveniment fird simbolistica si
insemnitate (2 mai - Ziua Tineretului,
nesarbitoritd in trecut), ceva la fel de plicut si
necesar precum micul si berea vangheliene, dar
care a permis promovarea sa si a mezinei
presedintelui, aflatd in plind campanie
electorald, pe bani publici. Dincolo de
declaratiile simple si obtuze ale doamnei
ministru, ale refuzului de a isi recunoaste vina,
a coruptiei ce rdzbate din documentele
prezentate de mass-media, lipsa de reactie a
sefilor acesteia din partid si guvern este
ilustrativd pentru atmosfera de vacanta.

sResponsabilitate” este un cuvint utilizat doar
in preajma alegerilor, ,corectitudine” la fel,
ydecizia” este luatd pe criterii obiective doar in
declaratiile din ziua alegerilor, iar ,pedepsirea
vinovatilor” se tot asteaptd de 20 de ani.

Acestea sunt doar citeva situatii in care
politicienii roméni sunt departe de activitatea
ferventa din preajma alegerilor. Dacd addugdm
modificarile aduse codurilor penal, civil si fiscal,
lipsa de reactie a premierului la multiplele gafe
ale ministrilor sdi, permanentele conflicte ale
coalitiei si atacurile la persoan3 obtinem
radiografia completd a lunilor dintre campanii.
Rezolvarea absenteismului, care este un efect al
comportamentului elitelor politice, prin
sustinerea votului obligatoriu nu este decit un
alt moft de vacantd al celor ce rdimén fir3 idei
imediat dupd comunicatele Biroului Electoral
Central.
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geopolitica

Republica Moldova in
geopolitica estica (IV)

Republica Moldova - dezorientare in

politica externa?

Mihai Alexandrescu

ntr-un articol din 2004, Robert Weiner a

clasificat politica externd din primul mandat al

lui Vladimir Voronin ca fiind una a realismului
neoclasic, dar si neorealismului. In teoria relatiilor
internationale, realismul neoclasic se concentreazi
pe efectul factorilor interni asupra
comportamentului unui stat in politica externd.
La réndul sdu, neorealismul pune accent pe
efectul structurii sistemului international asupra
modului cum un stat intelege sd participe In acel
sistem. Sistemul international fiind unul anarhic,
in logica paradigmei realiste statul are o atitudine
defensiva, cu scopul protejdrii de pericolele
militare. PlecAnd de la aceasti abordare, statele
mici si vulnerabile sunt dependente, in
supravietuirea lor, de actori externi precum Marile
Puteri, hegemoni regionali si actori non-statali.

Destramarea sistemului international bipolar a
generat nu doar disparitia temeiului ideologic in
spatiul ex-sovietic, ci si 0 permanentd cdutare a
unor noi chei de definire a politicii externe a
noilor state. Era vorba despre o legitimare a
noului lor statut de state independente. Luand in
analizd cazul Republicii Moldova, observam c3,
din punct de vedere sistemic, in rdndul Marilor
Puteri se afli Statele Unite si Federatia Rusi, in
grupul hegemonilor regionali regdsim Ucraina, dar
si Romania, iar 1n sfera actorilor non-statali
graviteazd Consiliul Europei, Uniunea Europeand,
NATO si OSCE.

Definirea unei strategii de politicd externd

In primii ani ai celei de-a doua independente a
Republicii Moldova, am putut observa o
debusolare in actiunea externd a guvernelor de la
Chisindu. Existenta a doud perspective asupra
identitdtii (una pro-roméneascd, cealalti pro-
moldoveneascd) a generat o abordare diferitd si a
relatiilor cu statele vecine. Daci in primii ani
politica externd a Republicii Moldova a fost una

Apahida - Biserica Ortodox&

de cordialitate in relatia cu Roménia si de
cooperare In relatia cu Federatia Rusd, din a doua
jumitate a deceniului trecut se poate sesiza o
ricire a relatiilor bilaterale moldo-roméne. Lipsa
unui demers coerent si strategic din partea
diplomatiei roméne a fost coroborati cu tendinta
de conservare a guvernelor de la Chisindu, ce
deveneau garantii morali ai independentei tinerei
republici.

Privind din aceastd logici, viziunea de politicd
externd impusd de noul presedinte, Vladimir
Voronin, nu pare a se afla intr-o discrepantd prea
mare fati cea a predecesorilor sii. S& ne amintim
care a fost atitudinea presedintelui Snegur fati de
Romaénia in ultima parte a mandatului siu
prezidential; cum a catalogat presedintele
Lucinschi participarea Roméniei in solutionarea
chestiunii transnistrene. Intr-unul din numerele
anterioare, am prezentat cum a evoluat statutul
procesului de integrare europeand in strategiile de
politicd externd a Republicii Moldova péna in
2001. Faptul c& Vladimir Voronin afirmi ci
Romaénia reprezintd o amenintare la adresa
independentei Republicii nu reprezinti decét o
altd formul3 pentru recomandarea lui Snegur ca
Romaénia sd nu se implice in afacerile interne ale
Moldovei.

Din perspectiva principiilor dreptului
international public, declaratiile autoritatilor de la
Chisindu ar putea fi considerate corecte, daca
acestea s-ar fundamenta pe o premis3 reald a unei
amenintdri. Putem identifica In discursurile
oficialilor moldoveni umbra unei strategii
specifice metodei comuniste de manipulare a
opiniei publice prin apelul la amenintarea externd
pentru a justifica nevoia unitatii in jurul
conducitorului. In egald masurs, este in logica
realistd ca statul sd creeze instrumentele asigurdrii
propriei supravietuiri. Securitatea nationald se
dezvoltd adesea in relatie cu concepte precum:

foto: Szabé Tamaés

risc, amenintare, pericol, la care se mai adaugd si
vulnerabilitatea ce este determinatd de pozitia
geograficd. In mod firesc, o strategie de politica
externd si de securitate nationald formulati de
Republica Moldova trebuie s ia in considerare
toate aceste elemente. Insd, se poate constata ci
toate incercdrile de strategizare in acest domeniu
priveau mai putin securitatea nationald sau
statald, cat permanentizarea unui anumit tip de
regim. Dincolo de fumul imbietor al apararii
intereselor nationale, decidentii politicii externe
moldovenesti duceau o batélie pentru propria lor
existenta.

In Conceptul de Securitate Nationals a
Republicii Moldova, din 2005, se declarad cid
scopul securitdtii nationale este ,asigurarea si
Intdrirea independentei, suveranitatii, integritatii
teritoriale, ordinii constitutionale, dezvoltdrii
democratice si a securitdtii interne, si intdrirea
statalitdtii Republicii Moldova, care este
echivalentd cu edificare identitatii nationale a
poporului moldovean.” Din analiza acestei
definitii putem sesiza abordarea tipic realistd a
ideii de stat si participarea sa ca actor
international.

Intr-un alt registru putem remarca enuntarea
politicii de ,edificare a identititii nationale”, fapt
ce se traduce prin transpunerea unei constiinte
nationale de sus In jos, iar nu prin incurajarea
unei dezvoltdri organice a sentimentelor
nationale. In mod evident, ceea ce se doreste, la
nivelul decizionalului, este inliturarea treptatd a
sentimentului de apartenent la o tard-mamai. S-a
incercat chiar si rescrierea istoriei Moldovei
pentru a demonstra traditia de independenti a
acestui stat. In 2002, Vasile Stati (Istoria
Moldovei, Chisindu: Editura Vivar, 2002) scria ci
Moldova a stat, In secolul al XV-lea, sub semnul
dublei vasalititi: fatd de Polonia si Ucraina, care
se anulau reciproc, fapt ce ficea ci vasalitatea sd
aibd un caracter decorativ.

Ideea dublei vasalititi pare a fi imbratisata si
de Vladimir Voronin atunci cand se gandeste la o
apropiere de Uniunea Europeand, cata vreme se
afld incd in sfera de influentd a Federatiei Ruse.
Oportunititile de deschidere oferite de Uniunea
Europeand prin Initiativa Sinergia Mdrii Negre, iar
mai apoi prin Parteneriatul Estic par sa fi pus
leadership-ul de la Chisindu in dilem3 in relatia
dintre Vest si Est. Analistii politicii internationale
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din Republica Moldova incearcd, in ultima vreme,
sd demitizeze dependenta statului lor fatd de
Rusia. Problema Moldovei nu este dependenta de
Rusia, ci lipsa capacititii proprii de reformare si
democratizare, dupd modelul baltic. Din punct de
vedere economic, Moldova este mai conectatd de
Uniunea Europeand decét de Rusia. UE are o
pondere de 50% In comertul cu Republica
Moldova, pe cand Rusia are doar 15%. Aceeasi
experti considerd cd Moldova, la fel ca si Georgia,
au irosit toate oportunititile de democratizare,
fapt ce a putut fi exploatat, cel putin imagologic,
de citre Rusia.!

Republica Moldova - Transnistria

Dincolo de aspecte declarative, in registrul
empiric deceldm putine elemente care pot defini
aceastd politicd de independentd a Republicii
Moldova din perspectiva paradigmei realiste. Unii
analisti gdsesc cd Moldova nu s-a manifestat ca
un stat cu adevdrat independent in cele aproape
doud decenii de independentd. Spre exemplu, in
cazul chestiunii transnistrene, politologul Nicu
Popescu? considerd cd arhitectii politicii externe a
Moldovei nu au fost Snegur, Lucinschi sau
Voronin, ci Igor Smirnov, presedintele auto-
proclamatei republici transnistrene. Sensul politicii
externe moldovenesti a fost trasat de acest stat,
cdci In jurul acestei chestiuni s-au dezvoltat toate
strategiile de politicd extern ale Chisingului. In
continuarea acestei afirmatii, Popescu afirma c& si
apropierea de Uniunea Europeand nu s-a datorat
dorintei de reformare, ci sperantei de solutionare
a chestiunii transnistrene.

Cert este cd In sistemul international actual,
nici un stat nu va renunta la integritatea sa
teritoriald. Ca urmare, nici Republica Moldova nu
intentioneaza sa facd acest pas. Diplomatia rusd a
stiut mereu s3 Isi aleagd maniera proprie de
implicare In conflictele inghetate din fostul spatiu
sovietic. Din punct de vedere politic, implicarea
sa reprezintd si o forma de presiune asupra
decidentilor locali. Poate s-ar fi dezvoltat, In timp,
solutia separdrii de Transnistria, Insd rezistenta
cea mai puternicd a venit din partea actorilor
regionali (Ucraina, Rusia), care se temeau de
crearea unor precedente pentru situatii similare
din spatiile lor (cazul Crimeii). Pe de altd parte,
dupd cum remarca si politologul Stanislav
Secrieru, nici unul dintre presedintii Republicii
Moldova nu a vrut si 1si asume in istorie un
mandat in timpul cdruia tara sa a pierdut parte
din teritoriul sdu.

In planul politicii interne, chestiunea
transnistreand a devenit o scuzd pentru egecurile
reformelor promise la debutul fiecdrui mandat.
Cu toate acestea, in sondajele de opinie cetitenii
moldoveni nu percep Transnistria ca fiind prima
problemad de pe agenda lor, abia 10% o plaseazi
pe locul al treilea in lista preocupdrilor lor.
Atunci, cine dezvoltd aceastd problem4 si cui i
foloseste amplificare importantei ei¢ Este vorba
despre aceeasi ratiune de stat sau rdiméane un
instrument de propagand&¢

Republica Moldova - Roménia

Relatia cu Roménia In perioada 2001-2004 a
fost una caracterizat printr-o ricire vizibild. In
martie 2001, premierul Adrian Nistase declara ci
yRomdnia ia notd de schimbarea geopoliticd de la
frontiera sa estici si de crearea acolo a unei
entitdti orientate spre Moscova”. Criticile pe care
autorititile roméne le adresau la adresa politicii
de rusificare a invitdmantului din Moldova au
determinat autorittile de la Chisindu s acuze
Roménia de amestec in treburile interne. In
perioada 2001-2004 o chestiune importanta a fost
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si Incheierea unui tratat de baza de prietenie si
cooperare. A existat o presiune din partea
Chigindului pentru semnarea unui asemenea text,
insd seful Executivului de la Bucuresti a declarat,
in septembrie 2003, cd Roménia nu era interesati
sd semneze un astfel de acord, considerand ci
fiind primul stat care a recunoscut independenta
Moldovei, va conduce relatiile bilaterale pe baza
dreptului international. Doar presiunile din partea
UE si NATO a determinat Roméania si-si schimbe
pozitia.

Desi pareau sd aibd un nou inceput, relatiile
s-au deteriorat in mai putin de un an. In 21
ianuarie 2005, presedintii celor doud state au
semnat o ,declaratie comund” in scopul ,utilizdrii
eficiente a potentialului de colaborare bilaterald si
multilaterald...” Discursul presedintelui Basescu,
din 29 octombrie 2006, de la Chisindu unde
propunea o unificare a celor doud state in
interiorul UE, incepand cu 1 ianuarie 2007, a avut
drept efect o reactie ostild din partea omologului
sdu moldovean. Cunoscand profilul liderului de la
Chigin&u, ar fi fost necesard o abordare mai
diplomatic4 a acestei chestiuni. In cazul contrar,
nu s-a reusit dect oferirea unor pretexte
suficiente si necesare pentru un atac la adresa
Roméniei, catalogatd de propaganda prezidentiald
drept un agresor. In mod firesc, recurgand la
argumentele oferite de principiile dreptului
international public, reactia sefului statului vecin
a fost una defensivd. Dacd vom analiza
declaratiile din ultimele luni ale celor doi sefi de
stat privind partea adversd, vom observa cd cei
doi oameni politici s-au dezbricat de robele
prezidentiale, au renuntat la orice formulad
protocolard sau de politete, adresdndu-si reciproc
apelative si constatiri clinico-patologice. In mod
evident, coborirea atit de mult a nivelului
discutiilor nu mai caracterizeazd un dialog
diplomatic Intre liderii a doud state vecine.

Dupa violentele din aprilie 2009 de la
Chisin&u, relatiile dintre cele doud tiri s-au
Inrdutdtit. Mai precis, s-au deteriorat relatiile
dintre presedintele Voronin si Roménia, cici
partidele politice parlamentare moldovenesti nu
au exprimat pozitii de repros la adresa Roméaniei.
Pan3 la urmi situatia creatd In primdvara acestui
an in capitala Republicii Moldova nu a fost
cauzatd de vreo implicare a Romaéniei. Din nou

Gherla - Biserica Simaian, prima bisericd armeano-
catolicd din Gherla, ctitoritd de fratii Simaian
(Salamon) foto: Szabé Tamds

este vorba despre o manevrad propagandisticd din
profilul politic al liderului moldovean.

Evolutia discutiilor bilaterale s-au ricit
suficient de mult in ultimele luni, astfel incit,
intr-un relatie diplomaticd fireascd, s nu mai
poati fi spus nimic intre cele doui state. Asa cum
am spus, conflictul nu a fost Intre doud state, ci
mai degrabd Intre un presedinte si un stat vecin.
Orice scenariu este posibil pentru viitor. Cu
acelasi presedinte la Chisindu evolutia relatiilor va
fi imprevizibild. Ne putem astepta fie la o invitare
spre destinderea relatiilor dintre cele doud tiri, in
speranta unei apropieri de UE, fie la continuarea
aceleiasi stiri de tensiune diplomaticd. Primul
scenariu ar fi valabil in situatia in care ar exista o
conditionare din partea UE pentru armonizarea
relatiilor cu vecinii. Cel de al doilea scenariu
poate continua in speranta de a spori capitalul
politic intern in rdndul electoratului pro-
moldovenesc.

Dinspre Romaénia constatdm o incapacitate de
adaptare a discursului, mesajului si actiunii
diplomatice la contextul politic actual al
Republicii Moldova. Mesajele transante,
generatoare de reactii ar trebui evitate. Ceea ce
trebuie urmarit este determinarea statului vecin s
se implice in proiectele comune din regiune
pentru a evita izolarea, cu scopul bundastarii
populatiei. Momentul 1991 a fost ratat din punct
de vedere istoric. Cauzele si urmdrile nu le vom
analiza acum. Revenirea periodicd la tema unirii
Moldovei cu Roménia devine una nu doar inutil3,
dar chiar periculoasd din punctul de vedere al
relatiilor internationale. Diplomatia roméneasca
trebuie sd depdseascd dimensiunea politicd si
culturald, ea trebuie s3 deschidi ciile unei
cooperdri pe orizontald implicAnd Republica
Moldova in proiecte economice si sociale
regionale. A trecut timpul unor relatii bilaterale,
fie ele cordiale sau de cooperare; este nevoie de o
actiune regionald si pe dezvoltarea unor cooperari
sectoriale. Noua initiativd a Uniunii Europene,
Parteneriatul Estic, ar trebui s& constituie un
cadru de dezvoltare a noilor relatii. Sper ca
aceasti initiativd si nu moard in fasi la fel ca
Sinergia Marii Negre, a cdrei initiere Roménia nu
pare s& ii fi inteles rostul.

Moldova se va democratiza si reforma.
Conteaza, desigur si cine va fi pregedintele
Republicii, dar mai important este ca viata
politicd si parlamentard si devini suficient de
animatd pentru a asigura premisele consolid&rii
institutiilor democratice. In plan international,
fiind un stat vulnerabil din punct de vedere
geopolitic, Republica Moldova trebuie sa giseascd
parteneri regionali puternici care s3 o sustind.
Jocul in logica paradigmei realismului neo-clasic
nu mai este garantia suveranittii nationale.
Proiectele viitoare pentru definirea securitatii
nationale vor trebui sd pund un accent mai apdsat
pe bundstare si cooperare regionald. Romaénia are
incd un rol important de jucat, atdt timp cat isi
va defini ea Insasi interesele in regiunea Marii

Negre.

1 Tleana Racheru, Octavian Manea, “Rusia nu mai este
cea mai mare putere din spatiul post-sovietic”, Revista
22, 26.05.2009,
http://www.ape.md/libview.phpél=ro&idc=183&id=66
2 http://politicom.moldova.org/news/moldovan-for-
eign-policy-should-not-be-decided-by-transnistria-22572-
eng.html
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. Anca Ursa

Daniela Zeca-Buzura

Veridic. Virtual. Ludic. Efectul de real al
televiziunii

lasi, Editura Polirom, 2009

. aniela Zeca-Buzura este cunoscutd
publicului larg fie ca scriitoare, fie mai des
- ca om de televiziune, prin emisiuni de

tipul Cafeneaua artelor, Fatd in fatd cu autorul
sau ca director al TVR Cultural. Ins3 in ultimii
ani a evoluat si ca un fin comentator al
strategiilor media. Volumul de fatd este parte a
unui triptic analitic care mai include Jurnalismul
de televiziune (2005) si Totul la vedere.
Televiziunea dupd Big Brother (2007).

Studiul descompune realitatea ,artificiala” a
neoteleviziunii, oferind instrumente operationale
de protectie In fata acestei noi categorii
cvasiontologice. Se adreseazd, spune autoarea in
Argument, atét specialistilor - profesionisti media
sau studenti -, cat si telespectatorilor obignuiti.
Acestia din urma trebuie si constientizeze ci ceea
ce ni se oferd pe ecran nu e o reflectare a
realititii; fictionalizarea Incepe de la cadrul
cinematografic, dar se insinueazi deopotriva In
transmisiunile live. Discursul autoarei asumd doct
si coerent elemente din semiotic3, analiza
imaginarului, filmologie, pragmatici si teorie
literard. Volumul se construieste pe doud parti,
prima dedicatd precizérilor terminologice, iar a
doua aplicatd pe cateva fenomene televizuale
reprezentative in economia imaginarului de secol
XXI, emisiuni romanesti, europene sau americane,
de tipul Big Brother, Dansez pentru tine sau
teleepopeea alegerii lui Barack Obama ca
presedinte al Statelor Unite.

Capitolele teoretice pun in discutie conceptele
fundamentale ale domeniului: neoteleviziunea,
cadrajul, verosimilitudinea, teatralitatea, fictiunea,
jocul etc. Toate au rolul de a defini realul,
descompus si reconstruit prin televiziune. Premisa
de la care se porneste si care diminueaza de la
inceput sansele la un adevar unic e cd apartinem
postmodernismului, deci ne-am asumat ci realul
este doar un text, un set de semne interpretate
contextual, o categorie construitd reflexiv, ce nu
mai detine obligatoriu un punct de referintd
extern. Nu mai avem real, ci doar reprezentari
despre real. Peste aceastd premisad deloc
incurajatoare, se suprapune in neoteleviziune
declinul jurnalismului de informare si emergenta
dramatici a aceluia de comunicare, in directia
comercializarii, a tabloidizirii. Amnezia si
spectacolul sunt rezultatele imediate. Prima
rdspunde nevoii de recunoagtere a telespecatorului
in ce i se aratd, a doua hréneste pofta de
celebritate a masei, asa incat derapajele
emisiunilor abia dacd mai amintesc de intentia
pedagogicd si dorinta de verticalitate a
paleoteleviziunii din anii '60-'70. Sunt putini cei
care igi mai pun problema, ca acum 20 de ani ci
,Ati mintit poporul cu televizorul”. Intr-o lume
dinamicd, documentarul e anacronic, deci se
fictionalizeazi, stirile devin infotainment, iar
emisiunile care invadeazi spatiul intim al
telespectatorului sunt tot mai frecvente. Autoarea
dezvoltd cronologic si cauzal factorii care au
determinat crearea atotprezentei reality television,
constituitd pe doi factori ce o apropie de fictiune:
verosimilitudinea si factualul. Cea dintai se

bazeazd pe stereotipuri, serializare si redundants,
ca si ofere, intr-un bizar pact de autenticitate,
ymai mult ca realul” privitorului invitat cu
emotiile lui in noua lume creati. Factualul e
promisiunea de adevdr pusi in legdturd cu un
subiect martor, cu depozitia acestuia si cu
sentimentul autenticului.

Pentru ilustrarea mecanismelor factuale,
Daniela Zeca-Buzura face apel la doud formate
similare de pe posturile roméanesti: Din dragoste
si Trddati in dragoste. Utilizdnd terminologia lui
Francois Jost, demostreaza céd povestile de
dragoste ale participantilor nu sunt chiar
mdrturisiri, ci contrafaceri ale trairii, biografii
romantate, iar individul dispare in spatele tipului
general sugerat de povestea lui. Nu se urmadreste
informarea, ci aderarea afectivd a
telespectatorului, solidarizarea si empatia cu
drama desfisuratd in fata lui. Scenariile de
transpunere a ,realului” pe ecran profitd din plin
de structurile fictiunii si ale jocului. Definirea
teoreticd a termenilor se face, pentru fictiune,
pornind de la viziunea pragmaticd a lui Jean-
Marie Schaeffer. Din pacate se resimte fortarea
terminologicd a transferului instrumentelor de la
lucrul asupra textului scris la acela asupra
imaginii media. Probabil mai adecvat3 intentiilor
autoarei ar fi fost lucrarea lui Toma Pavel, Lumi
fictionale. In definirea jocului televizual ins3,
studiile clasice ale lui Johan Huizinga si Roger
Caillois se dovedesc foarte actuale.

In studiile de caz din a doua parte a cirtii se
demascd inteligent maniera in care televiziunile
folosesc strategii ca acelea pomenite mai sus
pentru a cistiga teren in contextul socio-politico-
economic, ca pozitie de putere, in plus cu
importante consecinte financiare. Astfel, o analizi
a show-ului concurs Dansez pentru tine, format
al ProTv, dezavueazi ideea centrald a emisiunii
conform cireia e un joc transparent, fird niciun
perdant. Plansul de necontrolat al unui concurent,
de exemplu, dovedeste ci sub performarea ludicd

Ticu-Colonie (com. Aghiresu) - Bisericd de lemn
foto: Szabé Tamads

a jucdtorilor incep s se vadd, odatd cu anularea
conventiilor, resorturile unui rapace mecanism de
profit. Pe de altd parte, telespectatorul crediteazd
si Incurajeaza reality show-urile pentru ci ele sunt
mituri tipice ale epocii noastre - afirm autoarea
preludnd o idee a lui Eric Macé -, adic3 oferd o
rezolvare simbolici a tensiunilor, conflictelor si
constringerilor cotidiene. Cind trdim permanent
cu un cult al performantei si implicit cu teama de
excludere sau de egec, televiziunea scenarizeazi
un mit al solidarititii celor multi si se
autopropune ca singura competentd in asistenta
sociald organizat3 si abild generatoare de solutii
terapeutice concrete.

Daca exemplul anterior a ilustrat tematizarea
logicii mitului, investitura televizati a lui Barack
Obama ca prim presedinte de culoare al SUA
ilustreazd modul de functionare a logicii ritului in
media, mizind tot pe identificarea fentelor
realului, ca in primul studiu de caz. Obama este
incadrat in arhetipul ,salvatorului absolut”, aparut
in istoria secolului XXI intr-un acut moment de
crizd economic3. In transmiterea ceremoniei de
investire, televiziunile creeazd mai mult sau mai
putin constient doud tipuri de ritual: unul de
purificare pentru multimile venite in pelerinaj
sd-si IntAlneascd idolul si un ritual de initiere la
care se supune Insusi Obama. Jurdmantul,
discursul si drumul spre Casa Albd sunt analizate
de Daniela Zeca-Buzura cu o subtilitate
admirabild. Capitolul converge spre o convingere
argumentatd conform cdreia reusita candidatului,
respectiv ritul de dimensiuni hiperbolice din 20
ianuarie 2009, se datoreazi evolutiei televiziunii
spre reality show-uri si globalizarii media.

Concluzia cartii echilibreazi viziunea
demonizatd asupra strategiilor neoteleviziunii si ii
reaminteste rolul nu mai putin important si
functional incéd de releu pentru democratia directd
si interactivd. Pornind de la ce ni se oferd zilnic
pe ecran, demersul analitic, spune autoarea, isi
gdseste legitimarea nu ca instituire a unei
metafizici televizuale, ci ca o manierd de
intelegere a mitologiilor tranzitive si a strategiilor
minore prin care suntem consolati.

Veridic. Virtual. Ludic e in mod evident una
din cele mai profesioniste aborddri ale strategiilor
media din ultimii ani. Din pacate tocmai acribia
constituie un minus. Frazele incircate de referinte,
perspectiva exhaustivd asupra conceptelor, cu un
ciorchine de referinte In pagind, ambiguizeaza
mesajul in loc si clarifice. In plus, tot ca un
deficit este perceput parti-pris-ul autoarei in
favoarea televiziunii nationale, ale cirei emisiuni
apar ca exemplu al onestitatii si al transparentei
(pp. 99-102, 193-194). In contrast, intentiile
formatelor posturilor private sunt ,demascate” si
incluse intr-o paradigmi a instantei
manipulatoare. Ins3, dincolo de aceste accidente,
cum am mai spus, volumul Danielei Zeca-Buzura
are toate ingredientele unei lecturi seducdtoare si
utile.

|
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teologia sociala

Ortodoxia si drepturile

omului (IV)

. Radu Preda

ontinudm prezentarea din numerele

anterioare a modului in care se pozitioneaza

Ortodoxia fatd de drepturile omului,
doctrina juridicd si produsul cultural reprezentand
prin excelentd modernitatea. In textul de data
trecutd Incepeam s& ardtdm care sunt liniile de fortd
ale documentului din iulie 2008, unicul de acest fel
in literatura teologicd risériteand actuald, ,Bazele
doctrinei Bisericii Ortodoxe din Rusia despre
demnitate, libertate si drepturile omului”
(reamintim c3 traducerea acestuia in limba roména
poate fi gisitd la sectiunea documente a paginii
www.teologia-sociala.ro).

Dupé ce amendeaza principial, de la bun
inceput, faptul cd drepturile omului sunt frecvent
citite in cheie relativistd si accentueaza legdtura
dintre dimensiunea juridici si cea morald a acestei
constructii, documentul dedicd integral primul
capitol notiunii de demnitate a omului, sursa
antropologici fundamentald a oricirui tip de drept
dar si de obligatie. Referitor la intemeierea absolutd
a demnititii persoanei umane, textul o origineazi
in modelul hristic de viatd: ,Demnitatea dati de
Dumnezeu este confirmati de prezenta in fiecare
om a fundamentelor morale care pot fi recunoscute
prin vocea constiintei. Despre aceasta scrie Sfantul
Apostol Pavel in Epistola citre Romani: ,Ei aratd
fapta legii scrisd in inimile lor prin mdrturia
constiintei si prin judecatile lor, care ii invinovatesc
sau care chiar 1i apdrd” (Romani, 2, 15). Tocmai din
aceastd cauzd, normele morale in general, care sunt
proprii naturii omenesti, ca si normele morale
continute in revelatia dumnezeiasca, descoperd
planul lui Dumnezeu in legdturd cu omul si
menirea sa. Aceste norme sunt ciliuzitoare pentru
o viatd binecuvintati, demnd de natura omeneasci
creatd de Dumnezeu. Cel mai elocvent exemplu
pentru o astfel de viatd a fost dat lumii de
Mantuitorul lisus Hristos.”

Incercand si traducem mesajul si pentru cei mai
putin religiosi dintre contemporani, putem spune ca
demnitatea umand este un dat. Pentru comunitatile
de credintd, acest lucru reprezintd un imbold in
plus pentru a armoniza viata personald, de o
manierd liberd, cu aceastd calitate ontologicd. Cu
alte cuvinte, religios sau nu, omul are o demnitate
imposibil de negat, negociat, redus sau suspendat.
Amploarea consecintelor acestei afirmatii este, asa
cum ne aratd documentul, perceptibild mai ales
prin utilizarea grilei de lecturd a teologiei crestine,
cea care transformd un dat al naturii umane intr-un
ideal si un deziderat juridic Intr-un destin cu
rdd3cina in sus. Din perspectiva antropologiei
spirituale, persoana umand este mai mult decét
ceea ce cred altii despre ea sau chiar aceasta despre
sine. Oricat de tehnicd poate pirea, formula
demnititii omului sugereaza c3, indiferent de
fragilitatea noastrd, suntem purtdtorii unei valori
care ne legitimeaz3 ca atare, ne face ireductibili,
unici, distincti fatd de orice altd formi de viati.
Faptul ci aceastd valoare este inteleasd diferit,
pentru omul religios avind sorginte diving, iar
pentru liberul cugetitor fiind de naturd
imprecizabild, nu reduce cu nimic stringenta e,

faptul c3 existd ca atare si ci tocmai existenta ei
face posibil inclusiv setul de principii numite
generic drepturile omului.

Mai departe, acelasi document din iulie 2008,
cultivind paralelismul dintre drepturile omului si
moralitate, aratd cum pécatul reprezintd nu doar
negarea la nivel personal a demnititii date, ci are
efecte malefice si la nivel social: ,Omul aflat sub
influenta pacatului actioneazi in relatiile sale cu alti
oameni ca egoist, adicd avand grijd doar sa-si
satisfaca propriile necesititi in detrimentul
semenilor sdi. O astfel de viatd este periculoasd
pentru persoana umani, pentru societate si mediul
inconjurdtor. Un atare mod de viatd se soldeazi cu
suferinte fizice si sufletesti, cu boli si vulnerabilititi
ce culmineaza in distrugerea mediului de viata.
Ontologic, o viatd nedemnd din punct de vedere
moral nu distruge demnitatea datd de Dumnezeu,
dar o Intunecd intr-atit incat devine aproape de
nerecunoscut. Tocmai din aceastd cauzd este nevoie
de un mare efort de vointd pentru a vedea si mai
ales pentru a recunoaste demnitatea naturald a unui
criminal periculos sau a unui tiran.” Vedem cum
analiza din perspectiva teologiei ortodoxe pune
accentul cu insistentd pe caracterul dinamic si
peren deopotriva al demnitatii omului. Pécatul sau,
in limbaj secular, incalcarea drepturilor omului nu
pot duce la disparitia demnitatii, oricat de
abominabile sunt faptele unei persoane. Acesta
este, In treacdt spus, motivul pentru care
Ortodoxia, asemeni celorlalte Biserici si confesiuni
crestine majore, nu poate accepta pedeapsa cu
moartea.

Al doilea capitol al documentului este dedicat
chestiunii libertitii de a alege. Filosofic si teologic,
liberul arbitru este un topos recurent si, mai ales in
spatiul european modelat de Cregtinism, subiect de
permanente dispute. Rimanand la aceeasi lecturd
morald a drepturilor omului, bazate pe libertatea
recunoscutd neconditionat fiecdrei persoane, textul
teologic rus nu uitd s3 atragd atentia ci ,libertatea
alegerii nu este o valoare absolutd si finald. Ea este
pusd de citre Dumnezeu la dispozitia realizarii
binelui omului. FicaAnd uz de libertate, omul nu
trebuie sa 1si facd siesi sau celor care 1l inconjoard
niciun rdu.” O astfel de precizare este cit se poate
de utild mai ales in contextul societitilor post-
comuniste marcate de absenta unei culturi a binelui
comun si In mijlocul cirora libertatea este frecvent
inteleasd ca drept nelimitat la desolidarizare.

Documentul merge mai departe si aratd cum
domnia egoismului si a libertitii de a face riu
distrug In cele din urm3 libertatea ca atare. Merit3
s& citdm aici pe larg (sublinierile bold sunt ale
originalului) diagnosticul teologic care aratd cum,
,prin folosirea abuzivd a liberttii, prin alegerea
unui mod de viatid mincinos si imoral se obtine
intrun final distrugerea libertatii de a alege. Acest
lucru este posibil tocmai pentru cd modul de viatd
imoral conduce vointa spre inrobirea si dominarea
de catre pacat. Numai Dumnezeu, izvorul libertatii,
poate sustine libertatea in om. Cei care nu doresc
sd se despartd de pacat isi daruiesc libertatea
diavolului, dusmanul lui Dumnezeu, tatil rdului si

al Inrobirii. Cunoscénd valoarea libertitii de a alege,
Biserica sustine ci aceasta dispare cAnd alegerea se
face in favoarea riului. Riul si libertatea sunt
incompatibile. // In istoria omenirii, alegerea
oamenilor si a societitii in favoarea riului a condus
la pierderea liberttii si la jertfe omenesti enorme.
In prezent, omenirea poate pisi pe aceeasi cale
daci fenomene fard indoiald vicioase precum
avortul, suicidul, desfraul, perversiunea, distrugerea
familiei, cultul grosolaniei si al violentei nu vor fi
judecate din punct de vedere moral si vor fi
justificate In baza unei intelegeri denaturate a
libertitii omului. // Fragilitatea institutiei
drepturilor omului rezid in faptul ci, aparand
libertatea de a alege, tot mai putin ia in considerare
aprecierea morald a vietii §i eliberarea de picat.
Oranduirea social3 trebuie si tind cont de ambele
libertiiti, armonizind realizarea lor in sfera publics.
Nu trebuie s& fie apirati o libertate, uitind de
cealaltd. Persistarea liberd in bine si adevir este
imposibil de atins far4 libertatea de a alege. Tot
astfel, libertatea alegerii isi pierde valoarea si sensul
dacd opteazi pentru riu.”

Al treilea capitol al documentului analizeazi
semnificatia drepturilor omului in viata crestinului
si a societdtii. Autorii se exprimd fard echivoc
pentru incadrarea acestora intr-o ierarhie mai larga,
in varful cireia sunt valorile spirituale. Dat3 fiind
claritatea pozitiei exprimate, citdm, iar3si, pe larg:
,Crestinul plaseazd credinta in Dumnezeu si
comuniunea cu El mai presus de propria- viata
pamanteascd. De aceea este inadmisibil si periculos
ca drepturile omului s3 fie interpretate drept
fundament superior si universal al vietii sociale,
cdruia trebuie sd i se subordoneze practica si
conceptiile religioase. Profanarea in domeniul public
a obiectelor, simbolurilor sau notiunilor crora li se
inchind oamenii credinciosi nu poate fi justificatd
cu niciun fel de referiri la libertatea cuvantului si a
creatiei. // Fard sd fie de naturd diving, drepturile
omului nu trebuie si intre in conflict cu Revelatia
Dumnezeiascd. Pe langa ideea libertitii personale,
pentru cea mai mare parte a lumii crestine la
acelasi nivel de importantd este situatd categoria
traditiei invatiturii credintei si a moralei. Or, cu
acestea doud trebuie omul si isi armonizeze
libertatea sa. Pentru multi oameni care trdiesc In
diferite tari ale lumii, nu atit standardele seculare
ale drepturilor omului, cit mai ales credinta si
traditiile sunt considerate normative in viata sociald
si in relatiile interpersonale. // Niciun fel de legi
omenesti, inclusiv formele si mecanismele
oranduirii social-politice, nu pot in mod
independent s& facd viata oamenilor mai morald
sau perfectd, sd dezrddacineze rdul si suferintele.
Este important de retinut ¢ autorititile de stat si
cele publice au capacitatea reald si menirea de a
suprima rdul in manifestirile sociale, insd ele nu
pot invinge cauza acestuia, pacatul. Lupta esentiald
cu raul este dusd in adancul sufletului omenesc si
poate avea succes doar prin parcurgerea de citre o
persoand a ciii vietii religioase: ,Cici lupta noastrd
nu este’mpotriva carnii i sdngelui, ci’mpotriva
Incepatoriilor, impotriva Stipaniilor, impotriva
Stapénitorilor acestei lumi de’ntuneric, impotriva
duhurilor rdutitii care sunt in stihiile ceresti’
(Efeseni 6, 12). // In Ortodoxie diinuieste
convingerea cd societatea, organizand viata
pamaénteascd, trebuie sd tind cont nu numai de
interesele si de dorintele omenesti, dar si de
adevdrul lui Dumnezeu, de legea morala vesnicad
datd de citre Creator, care functioneazi in lume
indiferent de faptul daca vointa unor oameni aparte
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flash-meridian

Un interviu cu Ismail Kadaré (II)

. Ing. Licu Stavri

eddm in continuare alte extrase din
interviul luat de Alexis Liebaert
omancierului Ismail Kadaré:
Romanul despre care vorbiti [Generalul
armatei moarte, n. n.] a apdrut in Franta.
Intr-o manierd foarte curioasi. La Tirana exista
o editurd care publica romane albaneze in limbi
strdine. Al meu a cizut sub ochii lui Pierre Paraf,
care dirija revista Europe. S-a entuziasmat si, la
intoarcerea acasd, i l-a Incredintat unui editor
francez. Vestea cd urma s3 fie publicat in Franta
mi-a produs o mare bucurie si m-am pus pe
invdtat franceza. Pentru un scriitor dintr-o tard
stalinist, a fi publicat in Occident era un soc,
aproape O renastere. Tnchipui;i—vé: sunteti un
scriitor din tara cu cel mai dur regim din blocul
comunist si deveniti, prin hazard, cunoscut in
toatd Europa. Pand in acel moment avusesem
multe Indoieli. M3 intrebam: ceea ce scriu eu este
literaturd adevaratd¢ Se poate face literaturd
adevirati Intr-o tard In care, Intr-un fel, esti
prizonieré Eram, deci, fericit, dar confruntat de o
dificultate enormi: cum si exist in cele doud lumi
incompatibile, fiindcd Occidentul era inamicul
numarul unu al Albaniei¢ Deja stabii de partid
murmurau: ,Dacd e apreciat de inamicii nostri,
inseamnd cd ne este el Insusi dusman.” Devii,
asadar, un autor cu doud publicuri: un public
liber si un public prizonier. Trebuie si alegi. Fie
m& ldsam de scris, fie scriam numai pentru
albanezi si renuntam la libertate, cu alte cuvinte
la literaturd. A fost cel mai greu moment din
viata mea. Simteam cd aveam 0O anumitd
rdspundere fatd de literaturd - fatd de literaturd
pur si simplu, nu fatd de realismul socialist
albanez. Nu puteam discuta cu nimeni despre
asta. Din aceastd cauzi, ori de cite ori mi s-a
permis sd céldtoresc In Franta, sejurul a fost,
concomitent, foarte agreabil si oribil. Trebuie si
recunosc, totusi, ci ziaristii au avut multd grija sd
nu md pund in Incurciturd, adresdndu-mi
intrebari despre situatia din Albania. Dar lucrurile
deveneau din ce in ce mai dificile. La Comitetul
Central al Partidului, unii erau nervosi, dar
nimeni nu ficea vreun gest transant: ca In toate
dictaturile, decizia 1i apartinea sefului. Dar si seful
era in dilemd. Ca toti tiranii, dorea si treacd drept
un mare intelectual, el care 1si ficuse studiile in
Franta. Era vanitatea lui. Nutrea si el visul secret
de a fi publicat in Franta.
Mai tarziu, de altfel, unii albanezi v-au
reprogat cd ati fost protejatul lui Enver Hodja ...
Da, fireste, am fost protejat. Uneori, dictatorii

vor sd lase impresia cd sunt protectori ai artelor.
Dar de cine le apara¢ De cei mai fideli acoliti ai
lor, prin urmare de ei insisi. Ei da, Hodja m-a
apdrat de Hodja, de el Insusi, cel care crease
teribilul sistem. A facut o exceptie, ca si-si
satisfacd orgoliul. Eu atita stiu: cd n-am ficut
nicio concesie pe plan literar.

Totusi, ati mdrturisit cAndva cd nu iubiti
cartea Nunta, pentru cd, intr-un anumit fel, ati
acceptat s& va autocenzurati cAnd ati scris-o.

Am scris cartea asta dupd ce mi-au interzis
Monstrul, o operd foarte curajoasd. Era momentul
Revolutiei Culturale din China, o perioadd nefasti
pentru Albania, cAnd scriitorii erau alungati din
orage, intocmai ca In China. De altfel nu-mi reneg
romanul - a fost publicat la ,Fayard”. Nu e o
carte rea, dar nu e ce ar fi trebuit si scriu. Nu are
atmosfera apdsdtoare a altor scrieri ale mele - e
adevdrat ci trece drept cea mai proastd, cea mai
ysocialistd” dintre cirtile mele - poate chiar cea
mai ,comunistd”. Cititi-o, totusi, si veti constata
cd nu sunt autorul a doud opere, una pentru
Albania, cealaltd pentru Occident. In orice caz,
dupd Nunta am jurat: N-am s3 mai fac asa ceva
niciodatd. De acum incolo voi scrie ce vreau, asa
cum vreau.

Vorbeati de protectia lui Enver Hodja, dar nu
v-a apdrat mai bine renumele dumneavoastrd
international¢

Bineinteles, dar renumele despre care vorbiti
avea in Albania, asa cum v-am explicat, doud
tdisuri. A fi un scriitor celebru intr-o tard
stalinistd inseamnd a fi de doud ori vinovat: a te
opune cultului personalitatii, al unei unice
personalitati, si a te opune uniformizarii
ysocialismului real”. Totusi, in cazul meu, era
mult prea tirziu ca sd fiu sanctionat sau azvarlit
in inchisoare - scandalul international ar fi fost
mult prea rdsundtor. Unica solutie ar fi putut fi
un ,accident” planificat. Multi amici francezi au
inteles cum stiteau lucrurile si s-au interesat
permanent de mine ori de cate ori participau la
un eveniment monden la ambasada Albaniei.
Intr-un moment greu pentru mine, Bernard Pivot
a ficut o emisiune in cursul cireia a intrebat:
yunde e Kadaré, 1l asteptdm de citeva luni bune.
Il vrem pe el, nu capul lui pe tava.”

Dar sunteti foarte atasat de tara
dumneavoastrd, pand la a fi considerat
nationalist.

Nu, nu sunt nici nationalist, nici sovin. Dar
cum puteam eu, scriitor albanez, s3 rdiméin mut in
timpul mascrelor din Kosovo, cind jumaitate din

scriitorii europeni au luat pozitie¢ Imi amintesc
ci odati, la o reuniune a scriitorilor, cineva a
cerut sd inceteze bombardarea Serbiei de c3tre
NATO. Am ri3spuns: ,De acord. Dar cu o
conditie: si inceteze si masacrele din Kosovo, care
sunt mai groaznice decit bombardamentele.”
Cineva a replicat: ,In moarte nu exist ierarhie.”
Am rispuns c3 existd. E de zece ori mai riu si
mori sub bombe decit intr-un accident de
automobil. Si Incd de zece ori mai rdu si mori
asasinat cu lovituri de cutit. Am fost extrem de
fericit c& marele istoric francez Jean-Pierre
Vernant, aflat acolo, m-a sustinut.

V4 puneti numeroase intrebdri despre
identitatea patriei dumneavoastrd. Am citit c& ati
propus convertirea in masd a Albaniei, o tard
predominat musulmand, la catolicism, ca sd intre
mai usor in Uniunea Europeana ...

N-am propus asa ceva, pentru ci nu gindesc
astfel. In Albania, exist intelectuali care zic:
Trebuie s3 recunoastem c& identitatea tirii noastre
este pe jumdtate europeand, pe jumdtate asiatica.
Mie mi-ar fi rusine s& sustin asta. Din punct de
vedere geografic si istoric, Albania este o tard
europeand. A fost cuceritd, ca toti Balcanii, de
Imperiul Otoman. De ce nu se considera si
celelalte tdri balcanice pe jumadtate europene, pe
jumadtate asiatice¢ Multe popoare au fost ocupate,
o perioadd, de alte popoare, dar niciunul nu se
mandreste c& si-ar fi integrat anumite trasdturi
caracteristice ale cotropitorilor. In aceasta privintd,
pozitia mea e ferma: musulmanii albanezi,
catolicii albanezi si ortodocsii albanezi sunt in
egald misurd europeni. Un musulman albanez,
doar pentru cd e musulman, nu are nimic in
comun cu identitatea arab3 sau turcd. Albania
este o tard cu trei religii, dar o singurd natiune.

Ce pdrere are un scriitor provenit dintr-o tard
ex-comunistd despre criza financiard actualds¢

Criza Imi produce un soi de jend rece.
Impresia unei amenintari concomitent artificiald si
reald. Un fel de tristete planetard. Existenta unui
lucru ce seamini cu o fatalitate, un fenomen din
care majoritatea politicienilor nu pricep nimic.
Stiti, s-a descoperit un corp astral enorm, un
diamant cu diametrul de 4000 de kilometri. V&
imaginati, un diamant care pluteste In cosmos,
cea mai mare bogitie imaginabild, dar una
complet inutild, fiindcd nu se poate face nimic cu
ea. Cam asta e impresia pe care mi-o induce
criza, a miliardelor virtuale inghitite de neant,
inutile ca planetoidul de diamant. Inutile ca
moartea.

sau cea a societdtii omenesti este sau nu in
concordanti cu acest adevir. Pentru crestinul
ortodox, aceastd lege scrisd in Sfinta Scripturd este
mai presus de orice alte legi sau norme, deoarece in
conformitate cu aceasta Dumnezeu va judeca omul
si popoarele in fata tronului Sdu la Judecata de
Apoi (cf. Apocalipsa 20, 12).”

Documentul din iulie 2008 trece apoi in revistd
incompatibilitatea dintre drepturile omului si
ordinea morald, primele neputind fi luate drept
pretext pentru negarea celei de a doua, dintre
drepturile omului si iubirea de patrie si semeni (aici
sunt indirect puse la zid organizatiile militante din
strdindtate care deranjeaza politica publica a Rusiei

actuale), dintre aceleasi drepturi fundamentale si
prezervarea mediului inconjurator. In loc de
concluzie a acestor incompatibilitati poate fi citat
(sublinierea bold in original) ultimul paragraf al
capitolului, cel In care se afirma ci: ,Din punctul
de vedere al Bisericii Ortodoxe, institutia juridico-
politici a drepturilor omului poate servi atét
bunului scop al apériri demnititii omului cit si sd
contribuie la dezvoltarea moral-spirituald a
personalititii. Pentru aceasta, punerea in practici a
drepturilor omului nu trebuie s3 intre in
contradictie cu normele morale instaurate de
Dumnezeu si cu morala traditionald fundamentati
pe ele. Drepturile individuale ale omului nu se pot
opune valorilor si intereselor patriei, comunititii,
familiei. Realizarea drepturilor omului nu poate

justifica atentatul la spatiile consacrate, valorile
culturale si specificul poporului. Drepturile omului
nu pot constitui un motiv pentru a aduce daune
iremediabile patrimoniului naturii.”

In urmitorul si ultimul text pe aceastd temd vom
prezenta capitolele IV si V ale acestui document.
Tot atunci ne propunem si facem o sumard
evaluare a punctelor pozitive, dar si a celor
discutabile din acest prim text ortodox de
pozitionare sistematicd fatd de doctrina si practica
drepturilor omului.
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Gabi Tudor, vecina noastra de
pe Jules Michelet...

. Ion Bogdan Lefter
Ve

n primii ani de dupa ciderea regimului

comunist, cind Gabriela Tudor - Gabi, pentru

cine a cunoscut-o - lucra la UNITER, apoi la
noua companie Theatrum Mundi, drumurile nu
ni s-au intersectat. Mergeam si pe-atunci, cind
apucam, la spectacole, participam la dezbateri
legate de lumea scenei, ins3 vremurile erau foarte
agitate, ficeam fiecare cite o mie de lucruri
deodatd, Incit, in zarva generald, nu ne-am intilnit
fati in fati. Am aflat de ea de la cunostinte
comune, cred cd pe cind Incd se mai ocupa de
Ecumest.

Nu mai stiu cind am stat prima dat de
vorb3. De la un punct Incolo, descoperindu-ne in
aceleasi cercuri amicalo-artistice (ca si le zic asal),
ne-am considerat vechi si buni prieteni. Ne
intilneam nu doar cu ocazii speciale, la
evenimente ori la sindrofii cultural-mondene, ci si
,la noi In cartier”: eram aproape vecini, stitea pe
aceeasi stradd cu noi, pe Jules Michelet, ea - Intr-
un bloc de lingd Bulevardul Magheru, noi - in
celalalt capit, in scuarul cu strizile Dionisie Lupu
si Pitar Mos. De multe ori ne vedeam intimplitor,
plecind sau venind de-acasd. O insotea uneori
Pufitd, catelul ei mic si cret, pe carel scotea la
plimbare. Imi amintesc discutii lungi in fata
blocului nostru. La un moment dat, aflind de la
prieteni comuni cd ne bate gindul s& ne mutam
intr-o locuintd mai mare, m-a intrebat cit ar costa
apartamentul de aici. Cutau si ei alte solutii
locative - ea, Cosmin Manolescu, cu care se
casatorise, in fine, si ,cu acte”, dupd ani buni de
cind i stiam impreund, Vlad, baiatul ei, pe-atunci
incd student, parcd, si, bineinteles, al patrulea
membru al familiei lor, numitul Pufita.

Ne-am apropiat si mai mult in perioada in
care ea a lucrat pentru Pro Helvetia, din 1999,
respectiv pentru versiunile rebotezate ale
Programului Cultural Elvetian pentru striinitate,
cu biroul mai intii pe Pitar Mos, deci tot foarte
aproape, la parterul unui bloc de lingd Ambasada
Tarii Cantoanelor, vizavi de Facultatea de Limbi si
Literaturi Strdine, ulterior pe Grigore
Alexandrescu, foarte aproape de Piata Victoriei, in
imobilul de sticld verzuie in care se mutase
ambasada. Biroul din Pitar Mos l-a pus singurd pe
roate. Le vizitam acolo pe ea si pe secondanta ei,
Carmen Vioreanu, inlocuiti la un moment dat de
Larisa Ispas. M& chemau ca si le mai ajut cu cite
ceva, de pildd cu bune - absolut meritate -
referinte despre ce ficeau pe piata culturald
romaneascd, atunci cind soseau evaluatori de la
Zirich.

Citre mijlocul anilor 1990 am colaborat si
yinstitutional”, eu cu Observatorul meu cultural,
ea ca reprezentanti Pro Helvetia, sustindtoare a
programului de monitorizare a Ministerului
Culturii, timp de un an, pe care l-am desfdsurat in
2004, intr-o foarte acidi rubrici siptiminald. Am
publicat si rezultatele altui proiect, Phoenix '05,
despre care-mi vorbise cu multi cildurd: cum au
fost renovate citeva case de culturd pardginite, in
sate din mai multe colturi de tard, si cum s-au
prins In joc copiii si tinerii de-acolo, ficind teatru,
dansind, dind un sens zilelor. Mi-o mai amintesc
povestind cu insufletire despre cARTier-ul de la
lasi, gindit de Matei Bejenaru si echipa lui: cum

s-au invitat oamenii din T&tdrasi cu calcanele de
blocuri pictate, cu expozitiile, spectacolele si
festivalurile de cartier, cum se ndscuse acolo o
atmosferd culturald comunitard. Altfel, se ocupa -
bineinteles - de arta profesionistd. Artistii tineri
din ultimul deceniu, mai ales din zona vizuald si
din cea a dansului contemporan, au avut in ea o
prietend de niddejde, Pro Helvetia devenind, gratie
ei, principalul sustindtor al celor mai novatoare
orientari creative romanesti.

In 2005 si 2006 ne-am vizut periodic,
trimestrial, si la sedintele ,board’-ului de ,experti
independenti” ai Programului Cultural Elvetian
pentru Romania, din care am facut parte aldturi
de Irina Cios, Simona Hodos, Gavril Tarmure si,
reprezentant al ambasadei, Thomas Stauffer. Gabi
si Larisa erau gazdele noastre pentru cite o
jumdatate de zi, circa si-mprejur. Dura mult, aveam
de fiecare datd de selectat pentru finantare citeva
zeci de proiecte din maldarele care se tot adunau.
Gabi oficia energicd, mereu rasfoind hirtii si
reamintindu-ne regulamentul casei - totul intr-o
atmosferd veseld, de ,joacd serioasd”, dacd pot
pentru ca sd spun asa. Imi mai amintesc de
atunci iegirile pe terasa blocului: eram la ultimul
etaj, nu foarte sus, probabil la 5 sau 6, totusi
destul ca si vedem o parte din oras in depdrtare
si sd ne vind cheful de panseuri filozofice sau pur
si simplu de glume si ris.

Pe urm4, in 2007, Gabi, secondati tot de
Larisa, impreund si cu Cosmin, s-a ocupat de
fondarea unei mici firme de management cultural,
United Experts, care s preia ce se putea prelua
din activitatea de la Pro Helvetia si mai ales
know how-ul acumulat acolo. O aventurd pe cont
propriu, In care pornise cu incredere. Au ajutat-o
si colegii ei de la Ziirich. S-a striduit si lase si o
urma concretd a muncii ei de aproape un deceniu
si s-a gindit la un proiect artistic, la o ,interventie
urband”. A organizat un mic concurs de proiecte,
la care cistigitoare a fost o idee de amenajare
ambientald in Parcul Kiseleff, lings Institutul de
Istorie ,N. lorga”, la sosea, cum se iese din Piata
Victoriei, intre bulevardele Aviatorilor si Kiseleff.
Autoare: Anca Benera si Suzana Dan. Pe pantele
din jurul havuzului de acolo urmau si fie
yplantate” pioneze colorate, marite la scar,
inconjurate de aranjamente florale speciale, cu
simbolul crucii rosii elvetiene marcat discret. Gabi
a obtinut acordul scris al Primériei, care urma si
se ocupe in timp de partea de gradinarit. In ziua
in care s-a facut ,vernisajul” eram plecat in
striindtate, asa ci am vizut rezultatul abia in
toamnd, cind am filmat In parc citeva episoade
din Carte.ro, rubrica mea de la TVR Cultural.
Simpatice, pionezele inveseleau pajistea, chiar
daci florile proiectate parcd lipseau.

Si alte flashback-uri. Gabi la vernisaje si la
spectacole, de multe ori sprijinite de Pro Helvetia,
bucuroasa ci se fac toate lucrurile alea, ca poate
sd ajute. Martie 2007: grupul nostru vesel, la seara
de adio de la Thomas, Inainte de plecarea lui din
tard, Inapoi in Elvetia, cu Gabi traversind salonul,
ca-ntotdeauna, cind zimbitoare, cind ginditoare.
Incintarea ei exagerats, induiositoare, prin
februarie-martie 2008, nu mai stiu unde, poate cd
jos, pe strada noastrd, cind i-am spus cd primisem

Gabriela Tudor

felicitarea cu format ingenios pe care o trimisese
de Anul Nou din partea United Experts, agentia
cea noud care incepea sd meargd, sd se facd stiutd.
Si pe care n-a mai apucat s-o creascd mare -
tocmai ea, buna manageritd culturald obignuitd si
facd totul bine, sd ducd proiectele, ,nemteste”,
pind la capit, pind la ultimul decont. Era o
combinatie de - pe de o parte - pricepere si
eficientd cu - de partea cealaltd - pasiune si
altruism. Apartinea categoriei rare a oamenilor cu
suflet bun, gata sd se dedice unor cauze si unor
semeni ai nostri pentru care meritd si faci ceva.

Inainte de Anul Nou, cind prietenii ne-au spus
ce i se Intimpl& lui Gabi, nu ne-a venit s3 credem:
doar o vizusem In vari, inainte de vacant, si era
bine! La scurt timp, a primit verdictul. A incercat
sd reziste, a ficut tratamentele recomandate, insi
f&r& succes. S-a stins pe 3 ianuarie. Ne-o vom
aminti asa cum arita Inainte ca boala s-o atace,
neschimbatd de multi ani, ca o perpetud
adolescenti: zveltd, tuns3 foarte scurt, biieteste,
cu figura ei rotund4, copildroass, usor alintatd,
cind zimbitoare, cind melancolici...

(Text pentru volumul memorial Gabriela
Tudor, editat de United Experts, Bucuresti, 2009)
|
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stiinta si violoncel

Si astronautii urineaza

. Mircea Oprita

a fel ca toatd lumea, bineinteles. Numai ci

urina lor e mai pretioasd decit cea pe care o

risipim noi, ceilalti, care pe unde poate,
reintegrand-o astfel In Mama Natur.
Astronautilor le-ar fi mai greu s participe la acest
circuit natural, intrucit pe orbitd mediul existentei
lor e unul strict artificial si finit, pe cit de infinit
e spatiul cosmic unde s-au implantat ei
provizoriu. Un modul al Statiei Spatiale
Internationale este, in fond, o mici inchisoare
fericitd, inzestratd cu un minimum de resurse
necesare supravietuirii si protectiei fizice fati de
mediul, complet ostil, in care esti obligat s&
executi constiincios treburile profesionale pretinse
de misiune.

Batranul critic al utopilor, Jonathan Swift,
avea la un moment dat fantezia de al purta pe
Gulliver si prin niste teritorii marcate de sigiliul
uimitor al stiintelor. Stiinte de abstractie
speculativd, dar si unele cu reflex tehnologic, de
aplicatie practicd. Condusa cu ajutorul unui
magnet enorm, insula zburdtoare Laputa era si ea
un fel de statie spatiald locuitd de matematicieni
si astronomi (e adevarat, cam ,plecati cu pluta”),
iar dedesubt, In academia din Lagado, se
desfasoard o serie de proiecte spectaculoase,
precum extragerea razelor de soare din castraveti
si construirea caselor de sus in jos, incepand cu
acoperisul. Trebuie spus cinstit c&, in ciuda
scepticismului lui Gulliver, asemenea experimente
sunt perfect realizabile astizi, iar unii chiar
folosesc cu succes arhitectura academicd pomenitd
(spre ridiculizare) mai sus. Dar proiectul cel mai
apropiat de tema comentariului meu este cel al
transformirii excrementelor omenesti in hrana din
care proveniserd. Ceea ce, la inceputul secolului al
XVIll-lea, s-a scris cu intentia clard de a ne
ingretosa peste mdasurd, iar aspectul jalnic al
inventatorului insdrcinat cu aceastd reciclare de
fecale nu intdmplator lasd impresia unui Sisif al
excrementelor, absorbit de o cauzd pierduti.

Evident, tehnologiile secolului nostru sunt
altele decét cele din Lagado. Daci prelucrarea
latrinelor a fost aménati, totusi, pentru nevoile
unui viitor mai indepértat, macar cu reciclarea
urinei stdm foarte bine. Oficialii de la NASA au

Gospodérie - Masivul Vladeasa

anuntat cu entuziasm cd procesorul de urind
instalat la peste 300 km deasupra Pdméntului
incepe si functioneze si primele sale teste sunt
mai mult decit promititoare. Mai e insd de
asteptat pAnd cind astronautilor li se va permite
sd-si prepare cafeaua din lichidul secretat de
rinichii proprii. Chestiune de céteva luni, totusi,
nu mai mult, fiindci instalatia de reciclare a
urinei trebuie sd mai facd dovada ci di
randament si e perfect controlati din punct de
vedere sanitar.

Inainte de a ne lisa socati de procedeu, s&
admitem totusi c3 el este conceput sd functioneze
in conditii cu totul speciale. Zborurile cu naveta
spatiald, care dureazd cateva zile, se pot dispensa
de asemenea complicatii, iar urina produsd in
Cosmos si depozitatd conform regulamentului ia
repede drumul Inapoi, spre Pamént. Dar
astronautii cazati temeinic pe Statia Spatiald
Internationald sunt nevoiti si trdiascd pana la sase
luni In universul lor inchis. Distributia apei
potabile va fi, in conditiile respective, o problema
pe care n-avem cum s-0 simtim noi, aici, unde ea
ne vine cdnd dorim, pe conducte. Izolarea deplind
a laboratoarelor cosmice face obligatorie
rationalizarea la maximum a rezervelor de la bord
si, cAnd se poate (uite c& se poatel),
reintroducerea celor folosite in circuit. La
distilatorul de urind ne putem uita ca la o stranie,
poate chiar oribild realizare a stiintei
contemporane, Incunundnd eventual o incordare
intelectuald de tip savant initiatd in Academia din
Lagado. Dar sentimentele celui ce moare de sete
s-ar putea s3 fie altele in raport cu un asemenea
aparat si cu principiul sdu de functionare.

Lucrurile devin si mai sensibile In cazul
expeditiilor cosmice de mai mare amploare, care
se proiecteazd meticulos incd de pe acum. Vrem-
nu vrem, credem-nu credem, omul va instala baze
pe Luni, unde diverse ocupatii exploratorii si
industriale 1i vor pretinde si trdiasci izolat de

mediul bogat In resurse al planetei natale mai
mult de sase luni. Zborul spre Marte, aflat pe
plansete atit la NASA, cat si la Baikonur, va dura,
dupa toate probabilititile, cam doi ani si
jumadtate, poate trei. In aceasti situatie, reciclarea

foto: Stefan Socaciu

apei devine o chestiune cu adevirat vitald, iar
experimentele derulate azi la Statia Spatiald
Internationald trebuie vizute ca inceputul unei
tehnologii destinate supravietuirii omului in
carapacea de metal care 1i va fi o vreme - destuld
vreme - si casd si masi, unicul siu univers. Va
trebui sd ne obisnuim si cu gandul cd Marte nu e
statia terminus. Si nu vorbesc acum de fictiunile
SE, unde se poate IntAmpla orice (dar care de
multe ori anticipeazd, schiteazd grbit si nu
tocmai precis, dar stimulativ, dacd pot spune asa,
lucruri ce devin ulterior proiecte bine batitorite
de largi colective de cercetitori). Vorbesc de
interesul tot mai puternic manifestat in acesti ani
pentru planete ca Jupiter si Saturn. Asta inseamna
deja o gindire cu bataie lungd pe care, departe de
frédmantarile mai mici sau mai mari ale omului de
pe stradd, o construiesc impreund Agentia
Spatiald Americand si ESA, Agentia Spatiala
Europeand (in aceasta din urma fiind reprezentati
si noi, cu diverse proiecte punctuale).

Deocamdats, omul nu este avut in vedere ca
participant nemijlocit la asemenea ambitioase
expeditii extra-martiene si e posibil ca actualele
generatii sd nici nu-l vadd lansdndu-se in persona
pe traseele lor. Mai tinerii din actualele generatii
vor fi insd In mod precis martorii ,buzduganului
aruncat in porti”. Dupd ultima sond& jupiteriand,
,Galileo”, care a petrecut opt ani studiind planeta
si lumile sale satelite Inainte de a-si Incheia zborul
printr-un plonjon in masa gazoasd a lui Jupiter,
NASA intentioneazd sd trimitd o noud misiune,
botezatd ,Juno”, in august 2011. Urmeazi
proiectul comun cu agentia europeand, in care
NASA va lansa o nava de explorare spre stelitul
Europa, un corp ceresc acoperit de o crusta
groasd de gheatd, sub care se banuieste ca ar
exista un vast ocean lichid. La rdndul sdu, ESA va
lansa o sondd spatiald spre Ganimede, care este
cel mai mare satelit jupiterian si totodata
campionul, ca dimensiuni, al satelitilor din
intregul sistem solar (mai mare chiar decét
planeta Mercur). Proiectul comun urmeazd si fie
lansat in 2020, iar sondele vor ajunge langd
Jupiter sase ani mai tirziu. Tot In jurul lui 2020
vor fi lansate si expeditiile rezervate planetei
Saturn, cea americand urmdrind studiul planetei
principale si a mai multor sateliti, intre care
Titan, unde sonda ,Cassini” a observat lacuri din
metan lichid si ploi din aceeasi substantd. Noua
misiune europeand va reveni chiar pe suprafata lui
Titan, continuind astfel observatii mai vechi. Ea
rdmane interesatd insi si de un alt satelit
saturnian, Enceladus, a cirui suprafatd erupe in
numeroase gheizere inghetate.

Ca sd ajungd in vecinitatea planetei Saturn,
misiunile vor avea nevoie de zece ani si jumdtate,
iar explordrile propriu-zise pretind si ele aproape
doi ani. Asta spune deja destul in privinta a ceea
ce-i asteaptd pe astronautii care se vor avanta mai
tarziu intr-acolo. $i e limpede cd o vor face,
fiindca oficialii de la NASA 1si plaseazd deschis
planurile de explorare topografica si de
compozitie a satelitilor Europa si Titan, prin
senzori de gravitatie si radare de mare patrundere,
sub un scop explicit: studiul habitabilitatii.
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Armasarii presei

. Adrian Tion

stea a cdzut brusc in burtiera aducitoare de

rating de la OTV: Totul despre sinuciderea

Oanei Zivoranu. Ce sinucidere¢ Diavolita
rdzboinicd de la Canal D a avut o cddere psihici si
Pepe a gisito moartd pe jos¢ Nici vorbd! Ne-am
trezit din nou in fata modului in care Dan
Diaconescu creeazd armdsari de presa ce sar la
comand peste bunul simt. In cazul lui nu e nimic
nou. Galopul acesta, pornit de la tAntarul initial, l-a
inceput cu mult inainte de serialul Elodia si acum
nu face altceva decit si calce in strachini de
publicitate zgomotoasd cu nonsalanta unui inocent
slujitor al adevarului. Asa vede el adevirul turnat in
forma gazetireascd. Dacd ar fi numai el, am Inchide
un ochi si am spune ci jurnalismul din Roménia e
ok.

E destul ca presedintele s facd o noud gafd, de
pilda, ca vuietul ei sa fie amplificat si mentinut pe
prima pagind luni de zile. Dar nici nu poate fi
mentinut luni de zile deaorece gafele oamenilor
nosrti politici sau numai publici se Inmultesc de la
o zi la alta. Asa cd presa (nu numai de scandal, ci si
cea analiticd) are din ce tréi.

Afirmatiile desucheate ale presedintelui in
legiturd cu invitdmantul roméinesc nici n-au
deranjat cét trebuia pe doamna Andronescu,
ministrul de resort, cat pe analistii din pres3, care
au sdrit ca lupii asupra bogatei prazi Intorcand pe
toate fetele cuvintele desemnand onorabile si
necesare meserii ca ,ospatari”, ,tinichigii” sau

ymecanici auto”. Termenul de ,filozofi” (cu s sau cu
z nu conteaza aici) a fost aruncat la periferia
oprobriului public. Interesant este ci aceste gafe
atrag dupd sine altele. Vrdnd s-o dreagd, presedintele
a recunoscut cd l-a luat gura pe dinainte, vrand, de
fapt, sd zicd altceva. Aici intrd in scend termenul
,2HAmpiti” cu rapida raspandire in media, résucit si el
pe toate partile. Adicd a vrut sd spund cd ,scoala
roméneascd produce tdmpiti”. $i afirma asta chiar
unui filozof cu acte in reguld, produs al scolii
roménesti de... tAmpiti. Filozoful-ospatar de serviciu
in ziua aceea la Bookfest a zambit tAmp, deschizand
cercul suspiciunilor. ,TAmpit” a Inceput brusc si
facd rating, intocmai cum pe vremea lui Iliescu s-a
impus alt cuvant de nostalgicd aducere aminte din
vremea mineriadelor. Mindria de a fi ,golan” a
contaminat atunci pe toti contestatarii regimului
Iliescu. De la simpli cetdteni la personalitati. Eugen
Ionescu, incd In viatd, s-a declarat ,golan
academician”, Alexandru Paleologu, ambasadorul
Romaéniei la Paris s-a declarat ,golan ambasador”,
afirmindu-si dezaprobarea fatd de guvernul pe care-l
reprezenta in Franta. Acum toti participantii la
Sinteza zilei, in frunte cu Gadea, s-au declarat
,tAmpiti” in emisiunea preludrii socante a gratuldrii
primite din partea presedintelui.

Scos de sub urmdrire penald in dosarul
mineriadei, Iliescu s-a aruncat asupra lui Basescu
batjocorindu-l pentru lipsa unui profil moral adecvat

tinutei unui presedinte. Desigur, a uitat de ,sula-n
coastd” si ,mii, animalule”, nu mai prejos de
ytigancd Imputitd” si ,gdozari”. Se vede cd ofensele
nu se transmit odatd cu functia, ci se transformi
odatd cu schimbarea unsului in functie. Totusi, s-0
recunoastem deschis, Iliescu a avut o altd tinuti
oficial3. Si-a iesit si el din pepeni, dar mai rar. De
cand Bésescu tot dd cu batan baltd, altii se grabesc
s&i calce pe urme. Jurnalistii pluseazd, umfld
balonul gogomaéniilor ce ar putea trece neobservate
sau mai putin mediatizate, poate, spre binele
tuturor. Sunt si ei vinovati¢ Daci alesii se dau in
stambd, ei sd rimand pasivié
Poznele esalonate linear pe principiul

dominoului continud. Una demnd de a fi luatd in
discutie este, fard indoiald, cea a ghidusului Toader
Paleologu, pe drept cuvint numit ministrul-pleascd
al culturii. Tindndu-si graseiat discursul oficial, te-ai
astepta s3- iasd pe gurd numai cuvinte aurite. Dar el
a Invitat de la tatdl sdu, ambasadorul
nonconformist, ¢ nu e bine si fii prea serios si de
aceea, cand te astepti mai putin, scoate din gandirea
lui profundd giumbuslucuri lingvistice precum
comparatia dintre presedintii tarilor mici si mari.
Conform acestei gandiri, presedintele unei tiri mari
poate sé fie un bou. Pe cdnd presedintele dintr-o
tard mici trebuie si fie un intelectual. Gluma livrati
cu aer sapiential a dus la iesirea la tabld a lui Mircea
Badea care a explicat cum devine treaba la noi.
Simplu amuzament sau serioasd ingrijorare¢
Nevroza Oanei Z&voranu pare a fi dat iama in toti.
In ce tar triim, domnilor¢

|

portrete ritmate

Miroase 1arba a bunici...

- Radu Tuculescu

u am avut bucuria s&-mi cunosc bunicii.

Cel din partea mamei a murit in 1943,

toamna. Se afla pe stradd, in Sibiu,
impreund cu un sas, mai veche cunostintd de a
sa. La un moment dat, In toiul discutiei, i-a spus
acestuia, pe un ton categoric, cd Hitler va pierde
razboiul. Sasul s-a infuriat si l-a imbrincit de pe
carosabil direct sub rotile unui tramvai care se
apropia In vitezd. A murit, in drum spre spital.
Versiunea oficiala: a alunecat pe o coaji de
pepene si a nimerit sub rotile ucigage. Dupd ani
de zile, vatmanita care condusese respectivul
tramvai, i-a mrturisit bunicii (cu tardive lacrimi
in ochi), adevérul. Celalalt bunic, din partea
tatilui, a murit pe cind aveam doi ani. In acelasi
oras. Cu multi ani in urm3, venise, din Oltenia
(Tg.Jiu) in delegatie-n Transilvania, fiind inginer
agronom, a cunoscut-o pe bunica ( un "inger
albastru” cum i spunea...) si s-a stabilit, definitiv,
la Sibiu. Ajunsese chiar sef al inspectoratului in
domeniu. Cind au venit comunistii la putere, l-au
anulat, si ca profesie si ca om. L-au "facut”
paznicul unei magazii cu 13zi si cutii defecte.
"Paznic la gunoaie”, obisnuia si sopteasc,
alunecind tot mai adinc Intr-o ticere coplesitd de-
o periculoasd amadrdciune, vecind cu sinuciderea.
Motivatii oficiale: origine burgheza si neamuri
dubioase. Un frate avocat, fost simpatizant al
regelui, apdrdtor al proprietarilor de case si
paminturi, un altul pictor amator , neincadrat in
cimpul muncii, lenevind prin mandstiri, refuzind
sd priceapd cd religia este opiumul popoarelor...

Dacd nu s-a sinucis, atunci bunicul din partea
tatdlui meu a murit de "inim3 albastrd”...

Poate (si) din motivele ingirate mai sus, am
vibrat cu multd emotie (fird a m3 rusina citusi de
putin de valul sentimental care-mi Incélzise
pieptul) cind am citit volumul de poezii al lui
Vasile Muste intitulat Constelatia copildriei..
Apérut, recent, la editura Grinta intr-o elegantd
conceptie graficd (cu diafane ilustratii semnate de
Bianca Mihalache), volumul e ”scildat” intr-o
vaporoasd culoare albastrd (de la prima la ultima
copertd), cind discret duioasd, cind subtil
inteleaptd, cind jucdus nostalgicd. Albastrul,
culoarea In care realul se transformi in imaginar;
culoarea unei vesnicii semete; culoarea care
trezeste dorinta de puritate; culoarea a carei
profunzime are o gravitate solemnd iar aceastd
gravitate aminteste de moarte. La fel si poezia din
paginile acestei carti: de-o gravitate duioasd asa
cum doar copiii si batrinii sint in stare si fie.

Vasile Muste si-a slefuit versurile indelung,
dindu-le o adevirati forma brincusian, tinzind
spre puritatea si perfectiunea unui haiku: ticerea
mea intr-o seard iti va bate in / poartd/ s& nu-i
deschizi ochii sa-ti rdméie senini/ nebanuitd si
fard dureri/ frunza cdzutd urcd-n tulpini. E un
dialog, uneori interior, intre nepot si bunic, intre
copildrie si senectute, intre viati si moarte.
bunicule de ce mirosi a iarb&/ ghici/ miroase
iarba a bunici. Sau: bunicule de ce-i atat de
Iuminoasd/ fereastra veche lang& care stai/ pe-
aici neincetat Isi are-un inger/ pedestru calea

inspre Rai. Moartea este vazutd prin ochii
copilului cind candid grava (in mine zorile se
rup/ si tu ceri altora de mas/ bunicule de ce ti-ai
tras/ atita iarbd peste trup) cind la fel de candid
umoristicd (bunicule din patu-adénc/ de scindurd
In care stai/ trdiam la iarnd Iinga foc/ o
sdptdmdand ca in Rai). Poetul, scriind, devine copil
si parcd nu ar mai dori sd ajungd la maturitate,
vrea sd rdmind copil iar asta, pricep eu, ar
insemna viatd vesnicd, ar insemna nemurire. Dar
bunicul 11 aduce cu picioarele pe pamint,
zimbindu- sdgalnic (la iarnd poate nu va trebui/
sd mai facem focul in camera mea/ dacd primesti
voi locui in visele tale/ platesc si chirie pe noapte
o stea). lar nepotul tot mai sperd, asa cum numai
un copil poate spera in inconstienta sa: ti-am adus
bunicule o haind/ si-o secure pentru lupi si porci/
tare singur ai rdmas in iarnd/ poate spargi ticerea
si te-ntorcl.

Nu mi-am cunoscut niciodatd bunicii. Acum,
datoritd lui Vasile Muste, imi permit sd visez si sd
cred cd ei au fost precum bunicul sdu. Si s&-mi
Inchei visul despre ei, asa cum o face si el: ...cind
au inceput ploile, bunicul si-a ficut un loc pe
pdmint si s-a asezat sd sprijine casa. O vreme,
oamenii au mai schimbat cite o lacrimd cu el, ca
sd nu fie singur. Dar el stia ¢ e gi asa prea multd
apd si-i era teamd s& nu alunece casa. Cind ne-am
mutat, bunicul n-a mai vrut si vind cu noi. Zicea
cd au ficut o asociatie care se ocupd cu
alunecdrile de pdmint. C4, oricum, aici deasupra,
nu prea mai avea treabd. Cd poate in ceruri s-a
facut o nedreaptd impdrtire a vietilor si, de ce s&
trdiascd el viata altora.

Si-n iarna care a urmat n-a mai venit nimeni
pe lume....
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Otto Dix si metafora

"sensului unic"

. Dan Breaz

veniment unic in peisajul cultural actual din

Roménia, expozitia itinerantd Otto Dix -

“Graficd criticd 1920-1924". Seria de gravuri
“Razboiul” si grafica anilor 1920 a fost organizatd
la Cluj-Napoca de cétre Centrul Cultural German,
in colaborare cu Institutul pentru Relatii Externe
(IFA) si Muzeul de Artd Cluj-Napoca.

Deschisd la Muzeul de Artd Cluj-Napoca in
pericada 14-31 mai 2009 (cuvént de deschidere:
Cilin Stegerean, Directorul Muzeului de Artd Cluj-
Napoca; Fabien Stephan, Directorul Centrului
Cultural German; Wiebke Trunk, artist si pedagog
de artd; Dan Breaz, curatorul expozitiei), cea mai
ampld expozitie dedicatd lui Otto Dix in Roménia
si-a propus un excurs vizual exemplar, care si-a
definit estetica, pornind de la reprezentarile
artistice ale asa-numitelor corporalititi sociale
“degenerate”. Comentariul vizual incisiv care poate
fi recunoscut In arta lui Otto Dix din aceastd
perspectivd pare sd se constituie intr-una dintre cele
mai insolite obiectivéri a ceea ce este, in general,
cunoscut ca metaford a strdzii cu sens unic,
formuld memorabild propusa de citre filosoful si
criticul cultural Walter Benjamin, in ordinea unei
cunoscute critici a violentei.

Sintagma corporalititilor sociale “degenerate”
trimite, in grafica lui Otto Dix, nu numai la
surprinderea direct a efectelor realitatii
traumatizante a Primului R&zboi Mondial, ci si la
debusolarea axiologicd postbelicg, ale cirei urmari
alienante au fost surprinse, de asemenea, in planul
ideil de corporalitate umang, surprinsd in variate
ipostaze sociale. Unele dintre cele mai sugestive
dimensiuni ale universului corporalititii sociale,
spre exemplu, sunt acelea evocate In creatii
remarcabile, intre care Criminal sexual (care
surprinde regimul civil in cadrul ciruia tocmai a
avut loc o crim& pasionald) sau Carmangerie (care
infitiseazd regimul cotidian al violentei acceptate,
pe care Otto Dix o comenteazd metaforic prin
zoomorfismul grotesc, obiectivat prin transferul
trisdturilor animale asupra fizionomiilor celor doi
mécelari), precum si in lucrdri cum sunt
Antwerpen, In fata oglinzii si Vohse, adevirate
cronici ale pervertirii corporalititii feminine,
concomitent cu declinul valorilor unei societiti care
nu reugea sa-si revind dupd socul violentelor
Primului Rézboi Mondial. Acestor opere li se
adaugd, in cadrul aceluiasi tablou generic al lumii
corporalititilor sociale “degenerate”, o serie de
creatii de calitatea VAnzatorului de chibrituri sau a
Strdzii, lucrdri care- Infitiseazd pe reprezentantii
marginalititii sociale in ipostaze caracteristice.
Astfel, mesajul transfigurat artistic al acestei
marginalitdti vulnerabile evocd, prin expresivitatea
plastica a corpurilor cu membre amputate, statutul
precar al existentei umane, mult timp dupa
incetarea violentelor efective ale rizboiului. In
aceastd ordine de idei, semnificativ este si faptul
cd, ulterior, aceleasi ipostaze transfigurate artistic,
apartinand aceluiasi univers al corporalitatii sociale
problematice, au fost folosite si de catre regimul
nazist, insd cu scopul de a eticheta drept
“degeneratd” Insdsi expresia plasticd a creatiilor lui
Otto Dix, ceea ce trimite, din nou, in directia -
extrinsecd - a diferitelor valorizari explicite ale ideii
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de corporalitate sociald “degeneratd”, la care ne-am

referit anterior.

Metafora strézii cu sens unic trimite, in
schimb, inspre o violentd conservatoare sau
intemeietoare de drept, intrinsec3 existentei umane,
aflati 1n diferite stadii ale instituirii sale si
plasticizatd prin expresiile iconografiilor critice ale
lui Otto Dix.

Acestea s-au concretizat in cadrul discursului
expozitional propus prin doud centre de interes:
grafica criticd a realitatilor postbelice din anii care
au urmat Primului R3zboi Mondial, respectiv seria
de gravuri inspirate din experienta aceleiasi
conflagratii mondiale, la care ins3 artistul a
participat direct. In privinta acestui al doilea centru
de interes, relevante sunt acele lucriri In care, desi
sunt Infitisate adevirate cicluri ale vietii, acestea
sunt reprezentate la limita foarte fragild cu
moartea, dupd cum se poate remarca in Masd in
transeea militard (Culmile Loretto), Baricada,
Rénitul (Bapaume, toamna 1916), Procurdnd
méncare Idngd Pilkem sau Cadavru prins in sdrmd
ghimpatd (Flandra).

In aceeasi ordine de idei, putem considera,
apeland la sugestivitatea unei metafore recurente,
cd discursul expozitional a fost rezultatul unui
proces de “muzeificare” a lucrdrilor artistului, nu
doar pentru ci una dintre marile provocéri de
ordin curatorial a fost sarcina paradoxald de a
transforma timpul in spatiu (organizarea
muzeograficd trebuia si dispund Intr-o anumitd
unitate de spatiu expozitional ceea ce Otto Dix a
realizat intr-un anumit interval de timp), ci si
pentru ci trebuia conferit un design expozitional
exterior timpului interior specific creatiei unuia
dintre cei mai provocatori si mai originali artisti ai
secolului XX.

Prin urmare, nu este Intdmplator faptul ci, in
privinta substantei continutului, expozitia deschisa
la Muzeul de Arta Cluj-Napoca trimite la cel putin
trei dintre sensurile esentiale ale conceptului de
modernism: decalajul dintre experienta umani si
experienta esteticd, modernismul ca autocritic,
respectiv primatul istoriei-valoare in fata istoriei-
fenomen. Sensul recuperdrii decalajului dintre
experienta umand si experienta esteticd a fost
particularizat in planul limbajului artistic al lui
Otto Dix. In acest sens, desi artistul a surprins
aspectele tranzitorii, contingente ale experientei
umane, considerdm ci, In ansamblul lor, creatiile
expuse Nu au estetizat o contemporaneitate
efemerd. Dimpotrivd, acestea trimit constant la tot
atitea sensuri existentiale grave sau tragice, in
pofida unor trimiteri parodic-ironice sau chiar a
unor accente de cinism pe care Otto Dix le-a
transfigurat, conform viziunii realismului critic,
pornind de la repertoriul formal al realititilor
concrete.

Expozitia reflectd, de asemenea, atit sensul
modernismului ca autocriticd, cat si sensul
modernist al privilegierii esteticului. De aceea,
putem aprecia c3 toate lucrdrile prezente in
expozitie sunt exemple elocvente privitoare la
modul In care tehnicile graficii au fost utilizate de
citre Otto Dix cu constiinta asumati a fortei
particulare de transfigurare artisticd care
caracterizeazd aceste tehnici de tratare artistica a
subiectelor.

A CONSILIUL JUDETEAN CLUJ
" MUZEUL DE ARTA CLUJ-NAPOCA

l Institut fiir Auslands-
_ beziehungene.V.

gas )

Centrul Cultural German, in colaborare
cu Institut fiir Auslandsbeziehungen/
Institutul pentru Relatii Externe (IFA) si
Muzeul de Arta Cluj-Napoca, vé invitd la
vernisajul expozitiei

OTTO DIX. Grafica criticd 1920 -
1924. Seria de gravuri,,Razboiul®,

care va avea loc in 14 mai 2009, ora 18,
si la prelegerea in limba englezd
referitoare la personalitatea lui Otto Dix,
pe care artista si pedagogul de arta
Wiebke Trunk o va sustine in ziua
vernisajului, de la ora 16, in sala Tonitza
a Muzeului de Arta Cluj-Napoca.

©ISTVAN FELEN)

Primatul istoriei-valoare in fata istoriei-fenomen
trimite, de asemenea, la sensul modernist al
privilegierii esteticului, in fata surprinderii istoriei
ca diacronie. Si acest sens al conceptului de
modernism cunoaste, prin urmare, la randul sdu, o
expresie particulard. Astfel, desi discursul
expozitional trimite, in cea mai mare masurg, la
adevdrate cronici de rdzboi, deosebit de precise si
de riguroase, lucrarile respective reprezintd, din
punct de vedere compozitional, prelucrari
constiente ulterioare ale impresiilor din rizboi. In
acest sens, remarcdm faptul c3, dacd Inainte de
Primul R&zboi Mondial, dadaistul Otto Dix a
polemizat mai ales cu modul de realizare a
imaginii, ulterior, propundnd o paradigma artisticd
ndscuti la confluenta dintre Die Neue Sachlichkeit
si expresionismul german, artistul a polemizat in
primul rdnd cu modul In care imaginea artisticd
realistd reugeste si se faci inteleasd. De aceea,
privitor la modul in care imaginile artistice ale
realismului s3u critic se lasd receptate, remarcim
faptul c& imaginile surprinse in creatiile postbelice
ale Jui Otto Dix rup legiturile conventionale dintre
form4 si sens. Aceste creatii, impecabil realizate in
ordinea logicii transfigurdrii plastice, dezvaluie, prin
conotatiile violentei lor absurde, sensul alunecirii
inexorabile pe marea stradi cu sensul siu unic,
care permite si chiar favorizeaz3, potrivit metaforei
benjaminiene, intrepdtrunderea dintre violenta
propriu-zisd a rizboiului si razboiul violentei
cotidiene din societatea postbelic, agsa cum aceasta
ne este revelatd in ciclurile artistice crepusculare
prezente In aceastd expozitie.
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1001 de filme si nopti
101. Cenusa si diamant

. Marius Sopterean

(Continuare din numdrul anterior)

nii cincizeci reprezinta acel deceniu de aur
fard de care atit reevaluarea filmului
ntebelic cit si tot ce a urmat acestei
explozii In cinematografia universald nu poate fi
inteles in toatd complexitatea evolutiei artei
filmului.

In continuarea studiului dedicat lui Andrzej
Wajda si filmului sdu Cenusd si diamant, inceput
acum opt episoade, indrdznim a crede cd tocmai
acest moment, aceastd operd filmicéd reprezinta
granita dintre filmul clasic - cel realizat pana in
anii cincizeci - si filmul modern. Asezat simetric
pe scala duratei de nici 120 de ani de la inventia
lui Lumi€re numitd cinematograf, filmul lui Wajda
devine instrumentul, grila de posibild interpretare
stilisticd pe care o putem aplica operelor
cinematografice apadrute dupd anul premierei -
1959 -, inspre timpul revolut, cel al filmului
modern aflat dincolo de bariera anilor 2000.

Atunci cand Martin Scorsese crede cad White
Heat, filmul realizat de Raoul Walsh in 1949
(despre care am vorbit pe larg in anii trecuti tot
in aceastd rubricd), este cel mai bun film cu
gangsteri din istoria cinematografului universal -
nu se ingeald. Mai mult decit atit, regizorul
peliculelor Soferul de taxi si Taurul furios, al
Bandelor din New-York sau Aviatorul - fin analist
al filmului american dar si al celui european -
intuieste piatra de hotar a unui anumit tip de
cinema, a unei anumite formule stilistice dincolo
de care cinematograful trebuia si se reinventeze.
Atunci, prin acel uluitor strigdt: ,Am reusit,
mamd... sunt in varful lumiil...”!, la sfarsitul
cdruia nu putea sd urmeze altceva decit moartea
eroului, cinematograful trebuia, Intr-un fel sau
altul, s& o ia de la capét. De acolo de sus, din the
top of the world, cinematograful nu mai avea alte
cai de evolutie - nu asa cum se crezuse pand in
acel moment, asa cum el exista de zeci de ani.
Acesta trebuia sd cadd de pe soclul sdu construit
in peste cincizeci de ani de existentd si s-o ia de
la capdt. De la capét insemnénd c&, de acolo,
totusi, de sus, urmau si se Intrevadd alte piscuri,
alte indltimi si prin urmare alte posibile
ascensiuni stilistice.

Prin aceastd a doua nastere a filmului
petrecutd odatd cu aparitia neorealismului italian,
filmul orchestral - In toatd monumentalitatea lui -
va fi inlocuit, prin afirmarea unor puternice
personalitdti regizorale, cu un cinematograf intim,
personal si discret. Povestile lumii aflate sub
pecetea autoriatului se vor recompune in noi
stiluri si poetici cinematografice de o camerald
incandescent si rafinati intensitate artisticd. Am
vorbit in studiile noastre de pand acum de: Alfred
Hitchcock (Strdini in tren), Carl Theodor Dreyer
(Cuvéntul), Jean Cocteau (Orfeu), Mario Camus
(Orfeu negru), Akira Kurosawa (Rashomon si
Ikiru), Ingmar Bergman (Fragii sdlbatici), Grigori
Ciuhrai (Balada soldatului), Orson Welles
(Stigmatul rdului), Sidney Lumet (12 oameni
furiosi), Fred Zinneman (Amiaz4 fierbinte) si
Victor Iliu (La ,Moara cu noroc”). Va urma si ne
ocupdm in continuare de: Francois Trufaut (Cele
400 de lovituri), Georges Clouzot (Salariul
groazei), Yasujiro Ozu (lerburi plutitoare), Kenji
Mizoguchi (Doamna din Musashino), Federico
Fellini (Noptile Cabirei si La strada), Robert

Bresson (Un condamnat la moarte a evadat), Juan
Antonio Bardem (Strada Mare), Billy Wyllder
(Unora le place jazz-ul) etc. - nume care, in
deceniile cinci si sase, au ridicat arta filmului la
valorile estetice absolute, asa cum le cunoastem si
cum nu au fost niciodatd depdsite pand astizi.

Pentru a intelege uriasul pas facut de arta
filmului si industria cinematograficd mondiald
prin toate aceste nume (o sutd de regizori care au
schimbat arta filmului!), care au dat consistentd
artistica ridicAnd si pozitionadnd definitiv filmul
intre celelalte arte, trebuie sd discutdm despre una
dintre cele mai seducdtoare teorii de critica
cinematograficd ndscocite de cel care a fost numit
,Patriarhul criticii de film” din RoméAnia. Este
vorba de criticul D.I. Suchianu? (1895-1985) si de
teoriile sale legate de povestea bis si a scenelor
cheie, a momentelor de vrdjitorie i a
comprimatelor de frumusete descoperite de acesta
in filmele mari si prezentate In cateva cirti
esentiale de analizd de film precum si in sute de
articole de film apirute in presa roméneasci de
specialitate.

Acest demers analitic al ,Domnului Cinema”,
in fapt o grild de interpretare novatoare a acelor
filme care au avut de spus ceva important in
istoria celei de-a saptea arte, reprezintd nu numai
o lectie de filmologie datd mai noilor sau mai
vechilor critici de film din Romania3 dar si un
model extrem de serios, un adevirat curs de
cinema oferit tinerilor cineasti, celor care fac
filme: regizori, directori de fotografie, scenaristi.

In plind polemicd cu Jean Mitry* - dar si in
prelungirea cercetdrilor acestuia -, care crede cd
interiorul personajului este interzis autorului de
filme si c& demersul introspectizarii personajului,
al intelegerii resorturilor si motivatiilor interioare
apartine mai degrabd spectatorului, filmului
fiindu4 interzis aproape cu desavArsire acest
teritoriu, Suchinau crede: ,Asadar, interdictie de a
scotoci direct forul interior al personajelor,
interdictie care priveste nu numai analizele
psihologice, dar incd si mai vartos comentariile de
autor; apoi obligatie din partea spectatorului de a
ghici, el, toate acestea; de a le deduce nu din
intuitii subiective, ci din fapte: actiuni, conversatii,
evenimente etc.; existenta obligatorie in filmele
bune a unei povesti nr. 2, pe care si-o va povesti
lui insusi spectatorul, poveste-bis care nu numai
cd prelungeste filmul in viitor, dar il si
restructureazd si in trecut; poveste-bis care se
hraneste din cateva scene-cheie, adevarate explozii
de citire; scene cheie fird de care un film nu are
dreptul s3 fie socotit esteticeste bun; scene cheie a
ciror definitie si analizi nu ni s-a dat inci.”>

Sigur c3 existd o legdturd intre povestea-bis si
scenele-cheie ale unui film iar D.I. Suchianu
remarcd mai departe in prefata lucrarii
Cinematograful, acest necunoscut, o admirabild
carte de cercetare lingvisticd dedicatd celor 38 de
functii ale limbajului in cinematograf: ,lati si o
altd bitrand eroare: confuzia intre tem3 si subiect.
Dar, lucru incd si mai picant, unii dintre aceia
care, cu orgoliu, afirmi ci ei nu confundi, tocmai
aceia comit erori mai mari, ci ei conchid ci
subiectul nu are nicio importants, ca filmul cu
adevdrat artistic trebuie si fie ,plotless” (fird
intrigd). lar paradoxul cel mare e c§, corect ar fi
sd spunem cd, intr-o anumitd privintd, totusi temad
si subiect realmente se confundd. Cum¢ Nimeni

pand acum nu s-a gandit sa formuleze aceastd
idee si s& o explice. Si este, doard, atit de simpla!
Evidentd ca 2 + 2 = 4. Ca dovadj, autorii de
filme bune, instinctiv, fard a-si da seama, o aplicd
in opera lor. Si iatd ce usor poate fi formulata:
Toate scenele-tem3 sunt si scene de subiect; dar
nu toate scenele de subiect sunt si scenetem4. lar
printre sceneletemi, unele sunt scene-cheie. Nu
toate. Dar toate scenele-cheie sunt si scene-tem,
deci, implicit, si scene de subiect. Aceastd
impartire a scenelor In trei categorii, precum si
raporturile lor functionale reciproce, doming
intreaga esteticd a filmului. Aflatu-s-a in vreo
scriere cinematograficd vreo mentiune despre
aceste trei categorii de scene¢ Nici méacar
notiunea de scend nu figureaza in vocabularul
teoriilor cinematografice, sau in tot cazul nu ca
termen tehnic de cinematografie, ci ca un vag
cuvant care se confundd cand cu plan, cand cu
secventd, cand cu cadru, cand cu pasaj, cand cu
episod. Estetica cinematografica asteaptd si azi o
definitie stiintificd a notiunii de scend, cu
diferenta ei fatd de scena de teatru, cu motivele
acestei diferente.”6

(Urmare in numdrul viitor)

Note:

1 Cy acest strigdt rostit intr-un halucinant prim
plan, actorul James Cagney se afla la apogeul creatiei
sale, iar aceastd peliculd dens3, violentd, riscolitoare
ocupa, in acel moment, primul loc - top of the world -
in istoria filmului noir universal.

2 Una dintre cele mai importante si mai complexe
personalitdti ale culturii roméne, considerat
intemeietorul criticii de film din Roménia. Personalitate
populard si extrem de pitoreascd, D.I. Suchianu isi
incepe activitatea de critic de film incd din 1927.
Activitatea sa In domeniul filmologiei este comparabild
ca influentd cu prestatia si importanta pe care a avut-o
in istoria literaturii roméine George Cilinescu sau in
filosofia romé&nd modernd Petre Tutea sau Constantin
Noica. Carti scrise: Curs de cinematograf (1930),
Marlene Dietrich (1966), Cinematograful, acest
necunoscut (1973), Filme de neuitat (1927-1977),
Nestemate cinematografice (1980) s.a.

3 Existd o carte extrem de interesant dedicatd lui
D.I. Suchianu, aparutd in anul 2006 dar doar vremelnic
exploatatd in librdrii. Aceasta apartine criticului de film
Irina Margareta Nistor si se numeste Magistrul.
Povestea bis a maestrului. D.I. Suchianu (Ed. Kullusys,
2006).

4 Important istoric i critic de film, Jean Mitry,
conducitor al arhivei Cinematecii Franceze (1936-1947),
este autor al unor consistente monografii: John Ford,
S.M. Einsenstein, Charlot; este autorul unui
monumental Dictionar de cinema (1963), al Esteticii si
psihologiei cinematografului (1965), al unui am&nuntit
Dictionar de filmografie universald (1968) precum si al
unei vaste Istorii a filmului experimental (1971). De
asemenea In anii doudzeci este un apropiat colaborator
al regizorilor Marcel L'Herbier si Abel Gance impreuni
cu care a realizat numeroase scurt-metraje.
(Enciclopedia dello spettacolo - cinema-teatro-balletto-
tv. Garzanti Editore s.p.a., Italy, 1983)

9 D.I Suchiany, Cinematograful, acest necunoscut
(Ed. Dacia, Cluj, 1973, pp.11-12).

6 Idem, p-12.
|
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Act de marturisire

. Dorel Gaina

alleria Laterallia din foaierul Bibliotecii

Universitare Centrale "Lucian Blaga” din

Cluj, se dovedeste in timpul din urm3 un
generos spatiu dedicat prezentelor artistice
clujene. Este meritul echipei manageriale a
bibliotecii s&-si asume iatd si rolul de gazda activa
pentru artele vizuale, destindnd un spatiu unei
galerii de artd Intr-un timp in care Clujul
desfiinteaza spatii destinate unor galerii de arta.
Este meritul tot al echipei manageriale s& isi
aldture o astfel de dimensiune sub genericul de
axis mundi dinspre spirit si culturd si de reper al
centralitatii evidentiale dinspre fiorul si
inchipuirea sentimentului de spatiu urban. Aceste
clamiri discrete dar hotirate ale vointei de
extensie si Ingdduire Intru cultural si spiritual, si-
au avut ecoul potrivit. Dacd la inceput Galleria
Laterallia a fost un spatiu gestionat doar de
expozitii ale studentilor, masteranzilor si
studentilor strdini din programul Erasmus al
Universititii de Artd si Design, prezenti pe simeze
cu art-evenimentele Iron Irony, Proiect -
Manifest, Facerea Lumii, iatd ci acum se sti
realmente la rdnd pentru a putea expune.

In acest context in spatiul Galleriei Laterallia a
avut loc o expozitie de fotografie dedicatd
tinutului pus sub genericul de Judetul Cluj. De ce
tin s3 extind titlul inspre a folosi termenul de
tinut¢ Deoarece expozitia are o calitate rard, pune
aldturi cerul si pdméntul. Cum¢ Simplu din punct
de vedere al privitorului beneficiar si mai
complicat din punct de vedere al celor trei
fotografi cdrora li se datoreaz expozitia. Astfel
intinderea careia ii spun tinut, acoperitd de
reperele administrative ale judetului Cluj, sunt
investigate in acelasi timp inspre si dincolo de
documentar.

Fotogratiile sunt facute fie de la sol,
marturisind legdtura noastrd existentiald cu
Pamaintul, fie din aer (respectiv fotografie aeriani)
madrturisind inclusiv prin delegare aspiratia
noastrd de vis si de real Inspre si Intru inéltare.

Privilegiul pe care ni-l daruie cei trei fotografi,
acel de a privi datoritad lor de sus dintru inalt,
catre secventele noastre de paradis surogat sau
plenar, minunat sau insuficient, este un dar ce
trebuie pretuit cu bucuria sufletului deschis. Cum
s& nu fie asa cAnd de sus ni se daruie intru
privire si consemnare casa mica si alba razletita
intre cativa copaci pe un deal, casd amintirii
bunicilor Incé aici si a celor deja lipsd. Cum s& nu
fie asa cAnd de sus dealurile ni se arati nu ca
obstacol ci ca sdnii mamei sau ai iubitei sau ca
paini aburind a proaspét si a gustos.

Nu doar in3ltarea si dintru-inaltul ni se oferd
ca dar, ci iatd gndul si fapta fotografului ne duce
de mand sau ne conduce discret pundndu-ne
bratul pe umarul sufletului citre aritirile cele de
langé noi pe care de reguld ori nu le vedem ori
nu addstam indeajuns pentru a le privi. Sunt
acestea cladiri impozante de acum, biserici de
demult si de Incd acum, locuri de trecere ramase
peste timp poate ca s3 ne petreacd peste pragul
memoriei intru perpetua eternitate a viului.

Cei trei fotografi sunt artisti ai fotografiei. Ai
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fotografiei care s-a inversunat mult timp si fie
ingdduita intru egal intre celelalte arte. In general,
un artist fotograf tine cu dintii de acest statut, cel
de artist si foarte greu renuntd si numai temporar
la orizontul obtinut cu atita amar de insistente.
Dar iatd c& artistii fotografi care expun acum:
loana Socaciu, Szabo Tamas, Stefan Socaciu, au
stiut si-¢i asume concomitent cu fireascd discretie
si smerenie aflarea in intervalul dintre metafora
artistici si documentarul sever. A fost necesar si
facd acest lucru fiindcd un act de mdirturisire pre-
cum acesta, despre un tinut, despre memoria do-
cumentard, memoria vie si memoria sentiment a
acestui tinut, are nevoie de o mistuire intru méir-
turisire, de o mistuire completd in care se topesc
toate atributele, calititile, bucuriile i tristetile fap-
tuitorilor acestei marturisiri.

Exemplard mi s-a parut si starea de echipd a
celor trei fotografi, din cte stiu fireascd pentru
ei, dar atat de rard in timpul de acum si chiar si
in celelalte timpuri. Ne afldm in fata unei echipe
in care membrii ei au varste diferite si sunt din
generatii diferite, au temperamente diferite, au
stiluri tehnice si crezuri artistice distincte si iati,
stiu s& se inteleagd intr-o prietenie si comuniune
de invidiat, si de ce nu, chiar de urmat.

Actul de mirturisire ficut de loana Socaciu,
Szabo Tamas, Stefan Socaciu, ne invitd aproape
printr-un discret obligat sd privim in jurul nostru
si de ce nu chiar 1n interiorul nostru cu mai
multd hirnicie, ribdare, uimire si mai ales cu mai
multd dragoste fatd de lumea In care suntem si
fatd de lumea in care dorim si fim. Actul de mar-
turisire al acestei expozitii de fotografie se vrea
din punctul meu de vedere poate chiar invitatia la
o stafetd. Vi asteptdm!
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